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RESUMO

Esta pesquisa propbe uma experiéncia interdisciplinar para analise e
compreensao das dinamicas de transformacéo do espaco urbano. Pretende-se
estabelecer uma aproximacdo do campo técnico com o simbolico para
considerar e inserir o publico leigo nas discussfes pertinentes a area do
Planejamento Urbano e Regional e sensibilizar o meio técnico e cientifico para
questdes das subjetividades sociais e urbanas. Nesse sentido, a cidade sera
encarada como um texto, que pode ser pensado, escrito e interpretado de
diversas maneiras por diferentes sujeitos e autores sociais. Dessa forma, os
conceitos sobre espaco aqui tratados variam de acordo com as experiéncias
cotidianas e memoria coletiva de cada individuo ou grupo de individuos em seu
contexto socioespacial. O estudo é apresentado em dois tomos. O Tomo 1
considera uma proposta epistémica e metodoldgica para interpretacdo do texto
da cidade a partir da dialética entre as teorias da representacdo do espaco de
Henri Lefebvre e a hermenéutica de Paul Ricoeur. Delineia-se uma reflexdo
sobre 0 “novo concebido”, que considera as astucias cotidianas como elementos
estruturadores na construcdo de espacos de forma contra hegemonica e
decolonial. OTomo 2, propde uma experiéncia de leitura a partir do ensaio para
narrativa literaria autoral, que se constitui pelas experiéncias de um personagem
ficticio, de nacionalidade francesa, representado pela figura do flaneur de Walter
Benjamin, cujas historias tém base na verossimilhanca histérica, documental e
iconogréfica, a fim de provocar questionamentos para a discusséo de temas que
discorrerem sobre as relagGes entre paisagem e identidade na constituicdo de
cidades do “Velho Mundo” e do “Novo Mundo” durante a segunda metade do
século XIX.

Palavras-chave: planejamento urbano; histéria da cidade; espaco; identidade;
narrativa; hermenéutica.



ABSTRACT

This research proposes an interdisciplinary experience to analyze and
understanding the dynamics of urban space transformation. It is intended to
establish a rapprochement between the technical field and the symbolic to
consider and insert the lay public in relevant discussions for the area of Urban
and Regional Planning and to sensitize the technical and scientific environment
to issues of social and urban subjectivities. In this sense, the city will be seen as
a text, which can be thought, written and interpreted in different ways by different
subjects and social authors. Thus, the concepts of space treated here vary
according to the daily experiences and collective memory of each individual or
group of individuals in their social and spatial context. The study is presented in
two volumes. The Tomo 1 considers an epistemic and methodological proposal
for the interpretation of the city's text based on the dialectic between Henri
Lefebvre's theories of space representation and Paul Ricoeur's hermeneutics. A
reflection on the “new concepted” is outlined, which considers everyday tricks as
structuring elements in the construction of spaces in a counter-hegemonic and
decolonial way. The Tomo 2 proposes a reading experience based on the essay
for authorial literary narrative, which is constituted by the experiences of a fictional
character, of French nationality, represented by the flaneur figure of Walter
Benjamin, whose stories are based on the historical, documentary and
verisimilitude iconographic, in order to induce questions for the discussion of
themes that discuss the relations between landscape and identity in the
constitution of cities of the “Old World” and the “New World” during the second
half of the 19th century.

Keywords: urban planning; history of the city; space; identity; narrative;
hermeneutics.



LISTA DE FIGURAS -TOMO 1

Figura 1 - Aproximacdo das palavras com as imagens nas historias em

(o [U =T | 1] 0] 1o 1= 38
Figura 2 - Vista aérea do Antigo Sanatoério Vicentina Aranha ...............cc..uee.e. 78
Figura 3 - “N6s humanos, somos uma espécie centrada em nés mesmos”..... 87
Figura 4 - Circulo Hermenéutico: as mimesis de Paul Ricoeur...................... 108
Figura 5 - Espiral representativa do circulo hermenéutico de Paul Ricoeur... 110
Figura 6 - Representacdo Dialética do Circulo Hermenéutico de Paul Ricoeur e

da Triade Espacial de Henri Lefebvre ...........cccccceiiiiiiiiiiennnnn. 111

Figura 7 - SituacOes dialéticas para interpretacdo hermenéutica da cidade .. 115

Figura 8 - Arvore Genealdgica Familia RUISS€AU...............cceeeuviveeeeieiieeeee. 122
Figura 9 - Atlas Nautico Portugués, L. Homem, 1555. .........ccccccuvvvivmnnnnnnnnnnns 131
Figura 10 - Constelacao 1V: Planos de PariS..............uuvueeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 136
Figura 11 - Constelacao IV: Planos de Paris, ao lado do quadro Broadway Boogie

Woogie (1942) de Piet Mondrian. .............cceeeieieeeieeeeiiiiie e eeeeeeeenns 137
Figura 12 - Mapa dos EUA com informacéo de distancias e cddigos postais.

...................................................................................................... 139

Figura 13 - Detalhe do mapa dos EUA com informacao de distancias e codigos
0101 £= 1SR 140
Figura 14 - Parte de um Mapa dos EUA com detalhe dos condados e enderecos
POSTAIS. .ot 141

Figura 15 - Cartografia afetiva: Taubaté na segunda metade do século XIX. 156



LISTA DE QUADROS - TOMO 1

Quadro 1 - Organizacao dos capitulos como tabuleiro de xadrez.................... 70
Quadro 2 - Triades espaciais de Lefebvre ..........cccovviiiiiiiiie e, 98
Quadro 3- Relagdes conceituais prévias entre Henri Lefebvre e Paul Ricoeur

.................................................................................................... 100
Quadro 4 - RelagBes sobre espaco nas Triades Lefebvrianas ..................... 103
Quadro 5 - Sintese espaco, tempo e climax para a narrativa autoral. ........... 123
Quadro 6 - Tipos de personagens e suas caracteristicas para narrativa autoral.

.................................................................................................... 125
Quadro 7 - Organizacao dos capitulos da narrativa autoral. .......................... 127
Quadro 8 - Planta com as 30 categorias construtivas do Trabalho das Passagens

.................................................................................................... 133

Quadro 9 - Subconstelacbes adotadas por Willi Bolle, com base nas 30
categorias construtivas do Trabalho das Passagens de Walter
BeNJamIN. ....oeiii e 134
Quadro 10- “Os rostos do povo uno” na América Latina. ............ccccoooeeeeeeens 148



LISTA DE GRAFICOS - TOMO 1

1 - Plano cartesiano para ilustrar a Triade Espacial de Henri Lefebvre



LISTA DE FIGURAS - TOMO 2

1 The funeral of a poor quarter of Paris (1833) .........cccooiiiiiiiiiie, 28
2 Barricade au coin de la rue Mazagran, Paris 1848 ............cccooiiiiiiiiiininnn, 36
3 Croqui: ruas ocupadas por insurgentes, quartéis e barricadas na Revolucao
e 1848 .o 39
4 Fotografia de Charles Marville: Rue des Poitevins, 1866.................ccccevveeeeene. 39
5 Croqui da regido parisiense Place Saint André des Arts e entorno da igreja
Saint Seveérin, elaborado por Pierre em 1860..............c.cooiiiiiiiiiiieen.. 41
6 Moda masculing, SEC. XIX ... 47
7 Moda feminina e infantil, SEC. XIX ... 47
8 La Mode lllustrée: Journal de la Famille, 6 juillet 1861 ...t 48
9 Mires Passage, entre Boulevard des Italiens e Rue de Richelieu.................. 50
10 Plantada Galerie VIVIENNE ..............oonineiiii e, 50
11 Fachada da Galerie VIVIENNE ..........ccouiiiiiiii e 50
12 Vista interior da Bibliothéque Saint Genevieve, de Henri Labrouste, em Paris
.................................................................................................. 52
13 Capa 12 Tomo de Voyage Pittoresque et Historique au Brésil, de Debret, 1834
.................................................................................................... 61
14 Esbogos dos negros brasileiros ..o 61
15 Fotografia Place Saint André des Arts, Paris ...........ccooeiiiiiiiiiiiiieieen . 62
16 GIrl MINSIIEI ..o e e 62
17 Scene de CarNaVal ........o.oiieinii s 62
18 Fotografia de Charles Marville: Impasse du paon, 1866.................coeceennnnee 64
19 Fotografia de Charles Marville: Cour du Commerce de la rue Saint Andre des
F A CS T 1 T 64
20 Fotografia de Charles Marville: Impasse de la cour de Rouen, 1866, editado
[O1S] E= =101 (0] = U PP EPUPPP 64
21 Planta da Avenue de I'Opera com indicacao das novas frentes de rua, e dos
terrenos desapropriados segundo aleide 1850...............coiiiiiiiiiinnenn .. 71
22 Charge de Daumier publicadaem 1854 ..........ccooiiiiiiiiiii e, 71

23 Esquema dos grandes trabalhos de Haussmann em Paris: em preto as novas
ruas, em tracejado quadriculado os novos bairros, em tracejado horizontal
os dois grandes parques periféricos: o Bois de Boulogne (a esquerda) e o
Bois de Vincennes (& dir€ita) ...........uuvvuuiiiiiiiiiiiee e 73

24 Croqui de Cartografia Afetiva de Paris. Reformas de Haussmann para o
trechodacasade PIerIre ... 77



25 Propagandaitaliana .............ooiiiiiii 87

26 Croquida Igreja Sint-Pauluskerk ...........c.cooiiiiiiii e, 98
27 Croqui do castelo Steen SIONE ... .o.vuieii e 100
28 Church Of OUIrLady .......cvieiiii e 102
29 POrto de ANTWEIPEN . ....i e 102
30 Croqui de Santos, visto pelo Vapor Challenger, produzido pela autora com

base €M DEDIet ... ... e 103
31 Croqui de Cartografia Afetiva de Antuérpia, Bélgica ......................cooe 105
32 O Porto de Santos (visto a direita) de Benedicto Calixto, 1890 .................... 111
33 Porto de Santos, abastecimento de barco com sacas de café ..................... 111
34 Largo da lgreja Nossa Senhorado ROSArO ........covvvviiiiiiiiiiiiiieiiieeen 113
35 Croqui da igreja Nossa Senhorado Monte Serrat ...l 113
36 Croquida Fonte HOror0 ........c.o.vieii e e 115
37 Antigue famous painting from the 19t century: Playing at cards by Benjamin

R T 1= 117
38 Croqui Vista da cidade de Santos ...........ccooviiiiiiiiiiiiii e, 119
39 Croqui de Cartografia Afetiva de Santos, Brasil ..........ccccccvvveiiiiiiiiinneeeeenn, 120
40 Tropeiros no Sul de Minas Gerais, Varginha, 1891 ...............ccoeeeeeieiiiiiennnn, 126
41 Tropeiro paulista nos arredores de Cuiaba, Mato Grosso, 1827, Aimé Taunay

................................................................................................................... 126
42 Balsa no rio das antas, SEC. XIX ...t r e 126
43 Bateldes utilizados entre Santos e Sao Vicente, final do século XIX ........... 128
44 Croqui do Forte S840 JOA0 da Bertioga .........ccoovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieceeee e 128

45 Gravura Campi, Qui Dicuntur Generales, prope Mogy das Cruzes, in Prov. S.
Pauli, c. 1840, desenhista Carl Friedrich Phillipp von Martius, a partir de

Thomas

T = PP 130
46 Fazenda do Paraiso, de Propriedade do Comendador Francisco Alves

YT ] =] | (o S 137
47 Imagem de um escravo de ganho no Rio de Janeiro, ano 1864-1865, para

ilustrar um dos marceneiros da NarratiVa................eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeiennns 140
48 Croqui de mobilia usada de apoi0 ..........ccceeiiiiiiiiiiiiee e 140

49 Croqui de banco de engenho, feito de vinhatico e caracteristico da
hospitalidade das antigas casas grandes ...........ccooeevvviiiiiiiiieeieeiien e, 140

50 Croqui de sofa brasileiro de jacaranda com decoracdo de cajus e maracujas,
gue pertenceu a antiga casa grande............ccoevvviiiiiieieeiiiiin e 140



51 Croqui releitura de arte capitular com tema de manifestagcéo de cultura afro-
o] 7= LS (=T ] > 142

52 Vista da Serra da Mantiqueira para o Vale do Paraiba, com base no Mirante
de N. Senhora AUXIlIAAOIa...........uiiiiiiiie e e 144



SUMARIO - TOMO 1

@ 1 17 N OO 20
APRESENTACAO ..ot 21
PREFACIO ... .ottt ettt e et te e e ete e e nte e e e ene e 31
L INTRODUGAO ...ttt 33
2 REFERENCIAL TEORICO: EPISTEMOLOGIAS DA LINGUAGEM E DO
SABER URBANO ......ccoiiiiiiieeeteeee ettt ettt 42
2.1 NARRATIVA COMO PRODUGCAO DE CONHECIMENTO .......c.ccccoeeee. 44

2.2 LITERATURA FICCIONAL COMO INTERPRETACAO DO URBANO.... 62
2.3 RESSIGNIFICACAO DO ESPACO URBANO PELA EXPERIENCIA DOS

CAMINHANTES NA LITERATURA ... 79
2.4 OUTROS OLHARES E OUTRAS DIMENSOES DO SABER: A
NARRATIVA COMO EXPERIENCIA .......ccooveieeiieeeeceeee e, 85

3 METODOLOGIA: INSTRUMENTOS E FERRAMENTAS PARA O ENSAIO
LITERARIO NO CAMPO DO PLANEJAMENTO URBANO E REGIONAL.... 93

3.1 DIALETICA ENTRE AS REPRESENTACOES DO ESPACO E A
INTERPRETACAO HERMENEUTICA: UMA PROPOSTA METODOLOGICA

...................................................................................................................... 94
3.2 ESPACO E TEMPO COMO ELEMENTOS DAS NARRATIVAS
L TER A R AS ..o 116
3.3 ENREDO DA NARRATIVA LITERARIA AUTORAL: ENSAIO PARA UM
ROMANCE HISTORICO DE AVENTURA EM CONSTRUCAO.................. 119
4 OUTRA POSSIBILIDADE COMO FERRAMENTA PARA O SABER
URBANO: CARTOGRAFIAS AFETIVAS ..o, 128
5 PROCESSOS HISTORICOS E URBANOS EM QUESTAO: UMA BREVE
PERSPECTIVA DECOLONIAL ..o, 142
6 CONSIDERAGOES FINAIS .....cviiiiieieieeeee e 158
REFERENCIAS . ....ccc oo ettt 162

Anexos A - Quadro de referéncias das figuras do Tomo 2...........ccc..ee..... 168



SUMARIO - TOMO 2

N[ ] = TP 12

F Y o1 (ST =T o] = o= Lo J RS PPUSPPPRIN 13

o (=1 = ox o PP 21
PERAMBULACOES DO FLANEUR PIERRE RUISSEAU .......cccoveveveveeieennn. 24
1 O espectrodacidade medieval.............ccccuiiiiiiiiiiiiiiie e 26
2 Paris: memorias vividas e emprestadas: experiéncias de guerra .............. 34
3 Industrializacdo, arquitetura, artes e ofiCioS .......ccceevveeeeeeiiiieiiccieee, 45
4 Vive-se Paris, SoNha-Se BrasSil ...........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 59
5 Roda da Fortuna: Paris entregue a um jogo de SOMe ..........cccevvvveveeeiieeeennn. 69
6  Abussola e os mistérios da familia RUiSS€auU ...........ccceeeeeiiiiiiiiiiieneiiiee, 81
7  Aluz no fim do tinel: uma propaganda de oportunidade ........................... 85
8 Breve passagem por Antuérpia e o Vapor Challenger ..................o..oooo. 96
9 De flaneur & um imigrante fugitivo em Santos ...........cccccceevveiviieieeen e 109
10 Percursos Tropeiros: do porto ao planalto paulista: Serra de Bertioga.....124
11 Taubaté rural e o café: Fazenda ParaiSo ........cccccceeeveeeeieiiiiiiiiiie e 134

Referéncias Bibliograficas ..............cooiviiiiiiiiiiiicicee e, 155



20

NOTA

Comunico para vocé, leitora (leitor), que esta tese apresenta uma proposta
nao convencional de escrita para o campo do Planejamento Urbano e Regional.
Contudo, respeita a estrutura académica segundo a Associacao Brasileira de
Normas Técnicas.

Vocé deve estar se perguntando, “como isso é possivel?”.

Pois bem, € o que explicarei nesta nota.

Para comecar, vocé precisa saber que este trabalho é composto por dois
Tomos: Tomo 1, seguindo a estrutura académica de uma Tese (apresentando o
Referencial Tedrico, Metodologia, Analise e Discussdo) e, Tomo 2, com a
proposta de um ensaio para construcdo de uma narrativa, enquadrada no tipo
‘romance histérico de aventura”, abordando aspectos discutidos no “Tomo 1” de
forma diferente, cuja diagramacao ndo levard em conta as normas da ABNT.
Esta configuracéo lhe permite escolher por onde iniciar a sua leitura. Portanto,
figue a vontade, para quando terminar esta nota, trocar a ordem da sua
experiéncia, independentemente de qual Tomo esteja lendo agora.

Outra questdo importante a se mencionar aqui é que este trabalho é
continuidade de um estudo que se iniciou no periodo do mestrado, com titulo
“Experimentagao narrativa entre o Velho e o Novo Mundo: espaco e identidade
no século XIX”, apresentado ao Programa de Pds-Graduacdo em Planejamento
Urbano e Regional, no ano de 2018.

A dissertacdo de mestrado, como o proprio titulo indica, foi uma
“experimentacdo” acerca de um novo modelo de escrita, porém, ndo se tinha
ainda, a liberdade para eximir o rigor académico desta proposta (fato que sera
explicado na secdo de Apresentacéo, devido algumas particularidades da vida
pessoal da autora).

Com a “licenga poética” de Clovis Ultramari em seu livro Como néo fazer
uma tese, segue-se 0 pressuposto de que escrever uma tese é divertido
(ULTRAMARI, 2016a), cujo desdobramento vem mostrar uma escrita menos
tecnicista e constitui 0 processo de pesquisa e aprendizagem que uma jovem

arquiteta e urbanista teve para compreender e produzir ciéncia.
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APRESENTACAO

Caminhar é sentir o clima, é perceber os acontecimentos, é compreender
0S espacos e escrever histérias. A cada passo, escolhas sao feitas para que
novos caminhos sejam conhecidos e desenhados. Dessa maneira, apresento
aqui, os caminhos que percorri, porque seria impossivel distinguir as motivacdes
para a escolha do tema e da abordagem desta tese das minhas experiéncias
pessoais de vida e trajetoria académica como pesquisadora até o momento.

Iniciei meu contato com o0 universo escolar em escolas publicas e
periféricas da cidade de Sao José dos Campos, SP. Apos a concluséo do ensino
médio, participei durante um ano do curso pré-vestibular beneficente CasdVest!
0 que, por sua vez, contribuiu para que eu fosse a primeira da minha familia
paterna a acessar 0 ensino superior, gracas a bolsa integral conquistada pelo
Programa Universidade para Todos (PROUNI) no curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade do Vale do Paraiba (Univap) e a primeira das duas
familias a alcancar o mestrado e o doutorado, gracas a bolsa Capes.

Durante a graduacéao fui construida e desconstruida em varios momentos,
adquiri consciéncia de classe e comecei a perceber a dinamica urbana em meus
trajetos, mas ainda ndo compreendia que eu também fazia parte da construcéo
simbdlica e fisica dos espacos na cidade?. Tive o contato com um novo universo
neste periodo. Realizei estagio no Parque Vicentina Aranha e comecei a me
aproximar do meu atual objeto de estudo: a cidade e a questédo da identidade.
Fui instigada pelo espaco para compreender a histéria através de sua arquitetura
e paisagem.

Concomitante a isto, outro parque se apresentou para mim a partir da
disciplina de paisagismo. Trata-se do Parque Municipal Vale do Itaim, localizado
na cidade vizinha Taubaté, cuja experiéncia enveredou-se na escolha do local

como tema de trabalho de conclusdo de curso3. As diferencas na paisagem

! Casd: Curso Alberto Santos Dumont.

2 Michel de Certeau (2014) menciona que o espaco urbano pode ser construido de acordo com
as astdcias do caminhante no ato de caminhar. Este conceito seré trabalhado mais adiante, mas
como exemplo pratico dessa acéo, ha os caminhos de grama pisada que marcam o trajeto
cotidiano de caminhantes que encurtam seus caminhos e ditam uma nova configuracdo espacial.
3 Titulo da monografia: “Requalificagéo do Parque Municipal Vale do Itaim — Taubaté-SP”. Este
trabalho foi apresentado ao ecélogo professor doutor da Universidade de Taubaté (UNITAU)
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urbana, a identidade e o sentimento de pertencimento dos cidadaos taubateanos
me fizeram questionar ainda mais sobre o conhecimento que eu tinha da minha
cidade natal e quais eram 0s meus lacos afetivos com este lugar.

Percebe-se o orgulho do cidaddo taubateano em contar suas virtudes
histéricas, tais como a cidade ser conhecida como capital nacional da literatura
infantil, ser lembrada pelas histérias de Monteiro Lobato, ser terra de barbes do
café e, ser palco do icone do cinema, Amacio Mazzaroppi. A respeito de S&o
José dos Campos, o imaginario que predominava em minhas percepcdes
socioespaciais estava mais conectado ao setor aeroespacial.

Tais questionamentos e curiosidades, aliados a minha disposicdo as
experiéncias extensionistas?, foram fundamentais na decisdo de seguir com o
mestrado académico em Planejamento Urbano e Regional, pelo qual participei
do processo seletivo e fui contemplada com uma bolsa Capes, que me
possibilitou dar continuidade nos estudos. Ter aulas com professores de
diversas formacdes além da Arquitetura e Urbanismo, tais como histéria,
sociologia, geografia, medicina, agronomia, engenharia ambiental e
antropologia, me permitiram compreender melhor e ampliar o meu olhar para as
vivéncias urbanas nas cidades ao longo da histéria.

Aprendi durante as disciplinas que os conceitos ndo séao fechados e pré-
determinados, que cada regidao tem uma particularidade social, espacial,
econdbmica e cultural, assim como essas particularidades podem ser
fragmentadas nas diversas escalas e microescalas do territério. Como por
exemplo, as diversas acepc¢des existentes a respeito do conceito de espaco.

Milton Santos e Henri Lefebvre afirmam que o espaco € socialmente
construido; Michel de Certeau diz que o jogo dos passos moldam espacos;
Walter Benjamin apresenta o flaneur, para desvendar a cidade a partir da
experiéncia caminhante e das sutilezas socioespaciais; Maurice Halbwachs

relaciona o espago com memaria coletiva e identidade, onde o sujeito € capaz

Ademir Fernando Morelli, que levou o trabalho para ser apresentado na secretaria de meio
ambiente e na secretaria de cultura do municipio, como um complemento do trabalho que ele ja
desenvolvia a respeito e contribuiu para tornar o parque em uma unidade de conservagao
ambiental. Hoje o parque é reconhecido como Parque Natural Municipal Vale do Itaim.

4 Durante a graduacdo busquei participar de todas as extensdes universitarias existentes na
instituicdo de ensino, tais como o Estagio Universitario Aeromével (2011); entrevista sobre
Mobilidade Urbana para a edicao especial de aniversério da cidade de Sao José dos Campos do
Vale Paraibano (2013) e; como voluntaria na Operag¢do Bororos — MT, pelo Projeto Rondon
(2015).
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de transformar o espacgo e transformar-se a si mesmo dentro desse espago e;
por fim, italo Calvino estimula uma variedade de interpretacdes sobre o espaco
das cidades a partir de suas producles literarias entusiasmantes. Temos
portanto, com base nesses autores, que 0 espaco existe devido a relacéo, a
intencionalidade e a necessidade de coexistrmos em um lugar, fisica e
simbolicamente.

Estes autores se debrucaram sobre a cidade e apresentaram outras
percepcdes e formas e comunicar o conhecimento adquirido com suas
experiéncias, além da objetividade académica. Mais do que aprender a
compreender essas relacdes, encontrar formas mais acessiveis de interpretacéo
para aproximar o publico leigo das discussdes sobre Planejamento Urbano e
Regional, comecgou a se tornar uma meta, porque cada pessoa que compde a
sociedade tem suas proprias experiéncias na cidade e possuem por si, uma forga
de transformacdo, que pode ser evidenciada pelo acesso a informacao.

Assim como eu tive a oportunidade de refletir e compreender mais sobre
0s processos fisicos e simbolicos que me cercam na constituicdo de espacos e
paisagens dentro do ambiente académico, pretendo dar continuidade nesse
processo de aprendizagem com uma linguagem mais acessivel as pessoas que
ndo sao da area, que trilharam caminhos diferentes dos meus dentro da
universidade ou que nao tiveram o ensejo de ingressar no ensino superior.

Nesse sentido, busco compreender mais sobre as relacdes entre as
identidades e as dinamicas urbanas nas cidades a partir da pesquisa em
andamento®, ao mesmo tempo, que experimento uma nova forma de produzir
ciéncia, a fim de ampliar o conhecimento adquirido e que esta em constante
construcdo para demais areas de pesquisas e sociedade de modo geral.

Esta nova forma de produzir ciéncia neste campo de pesquisa considera a
interdisciplinaridade na transferéncia de ideias com o campo das Letras, por
meio de analise e constru¢cdo metodoldgica que inclui a literatura histérica e
ficcional. Tal abordagem representa para Ultramari (2016b) um vazio
investigativo que precisa ser explorado por arquitetas (0s) e urbanistas e demais
profissionais e pesquisadores que tem a “cidade” como principal objeto de

estudo.

5> “em andamento” porque tal pesquisa ja se tornou um projeto de vida, cujo interesse em dar
continuidade nos estudos, aprender, atualizar e refletir serd constante.
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Inspirada nas literaturas de italo Calvino, principalmente acerca dos livros
“As cidades invisiveis” e “Marcovaldo”, escolhi tecer elementos para a discusséo
académica com base na construcdo de uma narrativa autoral que valorize as
experiéncias cotidianas e instigue um olhar critico sobre o espaco das cidades,
conhecendo as contradicdes urbanas, os conflitos sociais e o reflexo na
mudanca das paisagens dos lugares em diferentes tempos histéricos. A escolha
da escrita de uma narrativa, se deve a sua capacidade de configurar e
reconfigurar uma série de episodios de forma criativa e coerente no contexto de
uma histéria (RICOEUR, 1994).

Desde o inicio do mestrado, as cidades paulistas de Sao José dos Campos
(minha cidade natal) e Taubaté (cidade orientadora dos questionamentos sobre
a minha identidade) foram a inspiracdo para a escolha da analise central deste
trabalho, que envolve as relacdes de identidade (e/ou identificacdo) e o espaco
urbano. Quanto mais eu lia e discutia em sala de aula® sobre os processos
urbanos no Brasil e no Mundo mais me questionava sobre o0 meu entorno e sobre
a minha regiao.

A fim de realizar uma compreensédo mais aprofundada sobre a evolugéao
urbana dos municipios que me nortearam para a pesquisa académica, senti a
necessidade de retornar para um tempo mais remoto, inicio do século XIX, e em
outro continente, europeu, para entender algumas influéncias urbanisticas que
foram e ainda sdo muito consideradas na composicéo estética dessas cidades e
de outras cidades brasileiras. Como realidade desse processo, confesso uma
certa ingenuidade em pressupor que conseguiria dar conta de um tema tao vasto
ainda no periodo do mestrado (que nos permite descobrir o mundo académico e
produzir uma dissertacdo em apenas dois anos).

Afirmo aqui a minha dificuldade de me reconhecer como pesquisadora
neste momento, pois apesar de ter passado pela graduacdo de arquitetura e
urbanismo, tive contato com textos mais densos e complexos apenas quando
ingressei no Programa de Pds-Graduagédo. A narrativa portanto, surgiu como
forma de diadlogo possivel entre a investigacao historica, analise e compreensao

das dindmicas urbanas, cuja pesquisa foi apresentada, sob o titulo

6 Me refiro aqui aos créditos de disciplinas obrigatérias e optativas do Programa de Poés -
Graduacgéo stricto senso em Planejamento Urbano e Regional do Instituto de Pesquisa e
Desenvolvimento da Universidade do Vale do Paraiba.
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“Experimentacao narrativa entre o Velho e o Novo Mundo: espaco e identidade
no século XIX”.

O protagonista da historia € o personagem ficticio Pierre Ruisseau,
parisiense nascido em 1840, filho de cartografo, que se encanta e produz
“‘mapas” que traduzem as sutilezas do cotidiano e da experiéncia socioespacial
de forma afetiva e simbdlica. Pierre € a minha conexdao com meu objeto de
estudo. Além disso, € ao mesmo tempo, objeto e sujeito da objetivacdo, aquele
que permite conduzir o olhar de quem I&, para interpretacdes diversas a respeito
do modelo de espacgo e de paisagem que existe em todo o0 seu proprio acervo
mental.

Ao investir as pesquisas em pulsdes pessoais, ligadas a historia, é possivel
ter uma pequena chance de conhecer os limites da sua proépria visdo’. Com isso,
busco com o olhar simbdlico abordar o objeto de pesquisa e dilatar os limites do
meu proprio eu como pesquisadora, atuando na contribuicdo de um trabalho que
discute identidade, memoria e espaco urbano para a academia, para mim e para
a sociedade de modo geral.

Destaca-se que, apesar da continuidade na proposta de pesquisa - do
mestrado para o doutorado -, este trabalho passou por modificacbes
consideraveis em seu referencial tedrico, metodologia e exposicdo dos
acontecimentos no enredo.

Sobre 0 aspecto tedrico, a pesquisa durante o mestrado se concentrou em
compreender as relacdes socioespaciais e as questbes de identidade no
contexto histérico das cidades abordadas, perpassando por conceitos de
‘espaco”, “lugar’, “paisagem”, “identidade” e “memdaria®. Ja no doutorado, a
guestao da “narrativa” ganhou destaque central para a compreensao de uma
proposta interdisciplinar entre areas de estudo do campo das Letras e do
Planejamento Urbano e Regional, envolvendo as tematicas Literatura e Cidade.

A respeito do aspecto metodoldgico, quando se escolheu escrever uma
narrativa, inspirada na escrita de [talo Calvino, iniciou-se uma pesquisa a
respeito da semiotica francesa, cujo método do campo da linguistica, acreditou-
se ser metodologia durante o mestrado. Por ser um assunto novo em nossa area

de pesquisa, orientanda e orientadores realizaram uma imersao no tema, mas

7 Bourdieu, 1987.
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com certo cuidado conceitual. Foi durante o doutorado que tivemos contato com
as producdes de Paul Ricoeur e percebemos ser a semiética, uma ferramenta
para auxiliar no tipo de escrita a que se propde, mas ndo uma metodologia que
pode ser aplicada em nossa area de estudo.

Nesse sentido, a metodologia exposta aqui consiste em dois aspectos
fundamentais, sendo o primeiro a dialética entre a fenomenologia hermenéutica
de Paul Ricoeur com a triade socioespacial de Henri Lefebvre e; o segundo
aspecto, as cartografias afetivas como sintese de uma representacéo possivel,
com base nas relacfes sociais e urbanas.

Outra modificacdo importante refere-se a estrutura da escrita da narrativa,
gue se descobriu ganhar corpo para um “romance historico de aventura” a partir
de um curso realizado pelo Museu de Imagem e Som (MIS) de Séo Paulo, sobre
Escrita Criativa®. Os dois capitulos iniciados no mestrado se transformaram em
nove e ganharam mais carga historica ficcional. Essa informacéo é relevante,
porque aprendi a escrever de fato, de forma académica e ndo literaria, mas o
acesso a literaturas ficcionais e outras propostas pedagodgicas durante as
disciplinas do Programa de Pés-Graduacao facilitaram a compreensdo dos
assuntos abordados e me divertiram durante o processo de aprendizado.

Além das mudancas tedricas e metodoldgicas ao longo da pesquisa,
apresento também uma autocritica corrente nesses cenarios, que descobri a
partir do contato com a questdo da “decolonialidade”. Apesar do esforgo
investido para entendimento sobre a temética e interesse em trazé-la para o
desenvolvimento desta tese, ndo sera possivel abrir mais esse leque de
discussbes. Porém, entende-se que este assunto é apresentado de maneira
intrinseca e subjetiva ao longo da narrativa, porque parte do desenvolvimento
intelectual de uma mulher, brasileira e latino-americana. Portanto, deixo o tema
para ser trabalhado em futuras publicacées decorrentes da tese e para novas
(os) pesquisadoras (es) que decidam percorrer esses caminhos.

No que diz respeito a autocritica, € importante contextualizar brevemente
0 cenario que estamos vivendo desde inicio de 2020 até o presente momento: a

pandemia mundial de covid-19.

80 curso realizado no Museu de Imagem e Som aconteceu de forma remota durante o més de fevereiro de
2021, com titulo “Escrita Criativa: criando histérias a partir da memoaria”, ministrada pelo professor jornalista
e fotdgrafo Diego Andrade.
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A pandemia de covid-19 (ou coronavirus) tem sido avassaladora, com mais
de 5 milhGes de falecidos no mundo, mais de 600 mil no Brasil® e algumas
variantes em circulacdo. Essa situacdo fez com que o isolamento social, a
utilizacdo de méscaras e alcool em gel para limpeza pessoal fossem as medidas
mais eficazes contra a propagacao da doenca até final de 2020 (nos paises mais
desenvolvidos) e inicio de 2021 (no Brasil), guando comecou a vacinacdo em
massa. Concomitante a isso, vivemos crises politicas diarias e uma série de
instabilidades em todas as esferas do governo.

Comentar sobre a pandemia é importante, porque tivemos que mudar
drasticamente nossas relacdes sociais e, consequentemente, o desenvolvimento
das pesquisas cientificas. Quem pdde, trabalhou de forma remota e evitou ao
maximo o contato com pessoas. Em um momento em que a democracia
brasileira passa por questdes criticas, sob um governo autoritario que dissemina
noticias falsas, de correntes negacionistas, que se posiciona contra direitos
constitucionais e que retira apoio a producao cientifica; ficamos impossibilitados
de nos aglomerar e nos manifestar. Realizar pesquisas e seguir no ambiente
académico tem sido um grande desafio.

Nesse sentido, para manter minha saide mental e me sentir Gtil para a
sociedade, comecei a utilizar das principais armas que aprendi a manusear: a
pesquisa e a educacdo. Me vesti de esperanca e me uni a pessoas com
consciéncia transformadora, que ajudaram a manter viva uma utopia que
acredita em dias melhores. JA mencionei essas pessoas na secao de
“Agradecimentos”, mas recupero aqui alguns nomes: Bianca, Valéria, Pedro e
Cilene. Em especial, a Bianca, doutoranda do mesmo Programa de Pés-
Graduacdao, cuja pesquisa tem como enfoque a questdo do direito a cidade, da
decolonialidade e da arte urbana insurgente. Aprendi a me sentir pesquisadora
com essas pessoas e compartilhar nossas pesquisas tem sido fundamental.
Produzimos ciéncia, publicamos artigos, apresentamos em eventos e estamos
contribuindo para a escrita da nossa histéria contemporanea, como forma de
protesto e manifestacao social.

Paralelo a toda essa reflexdo do momento, percebi que algumas

inquietacbes com meu protagonista da narrativa faziam sentido. Pierre, homem

° Para ser mais exata, no dia 02 de dezembro de 2021, o total de falecidos por covid-19 no mundo
era de 5,22 milhdes e, no Brasil, 615 mil.
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branco, europeu, com um olhar edénico sobre o Brasil, vive conflitos pessoais
com sua familia e com a sua cidade natal no século XIX, que estava sendo
descaracterizada pelas reformas haussmanianas. Como o0 objetivo desta
producdo literaria € trabalhar ao maximo com o verossimil - baseada em
documentos e iconografia -, dado o contexto do personagem, dificilmente uma
mulher conseguiria ser uma flaneuse, devido as situacdes que envolviam uma
sociedade ainda mais patriarcal do que nos dias de hoje. H4 o interesse em
compreender o papel dos movimentos e manifestagfes feministas na historia do
urbanismo brasileiro que continuam atualmente em busca de justigca social e
equidade de género, porém, ndo sera possivel desenvolver este assunto nessa
tese.

Outra inquietacdo refere-se a percepcdo da estrutura colonizadora
presente em minha trajetéria de vida, que de acordo com Enrique Dussel
(1993), tal estrutura nos faz pensar e agir como um “si-mesmo” europeu e nao,
como o “outro” que realmente somos, um “outro” diverso e multicultural. Para
compreender isso, Dussel (1993) comenta que, “mesmo contra a vontade de
O’Gorman” (p. 35), o autor apresenta “uma tese completamente
eurocéntrical®” (p. 32) e “real enquanto fato histérico de dominagao” (p. 35),
gue entende a América como “possibilidade de atualizar em si mesma essa
forma do devir humano” (DUSSEL, 1993, p.32).

A partir desse ideal eurocentrista, a América “ndo € descoberta como algo
gue resiste distinta, como o Outro, mas como a matéria onde é projetado ‘o si-
mesmo’ (IDEM, p. 35), ou seja, a América foi “encoberta” e “inventada a
imagem e semelhanga da Europa” (IDEM, p.32). Temos, portanto, que a
“colonizacgédo da vida cotidiana do indio, do escravo africano pouco depois, foi
O primeiro processo ‘europeu’ de ‘modernizagao’, de civilizacio, de ‘subsumir’

(ou alienar) o Outro como ‘si-mesmo’ (IDEM, p. 50), que resultou em uma

“praxis erotica, pedagogica, cultural, politica, econdémica (...), do dominio dos

10 pussel afirma que “o fato de existir ou ndo América Latina, Africa ou Asia ndo tem nenhuma
importancia para o fildsofo de Frankfurt! Ele propde uma definicdo exclusivamente “intra-
européia” da Modernidade — por isso é autocentrada, eurocéntrica, onde a “particularidade”
europeia se identifica com a “universalidade” mundial sem ter consciéncia da referida
passagem” (DUSSEL, 1993, p. 35).
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corpos pelo machismo sexual, da cultura, de tipos de trabalhos, de instituicbes
criadas por uma nova burocracia politica, etc” (IDEM).

Tanto Dussel (1993) quanto Anibal Quijano (2009), comentam que a
Europa se coloca como centro mundial a partir do descobrimento /
“‘encobrimento” (DUSSEL, 1993) das Américas e se impde “no conjunto do
mundo capitalista como a Unica racionalidade valida e como emblema da
modernidade” (QUIJANO, 2009, p. 74). Destaca-se aqui, a afirmacéo de Quijano
(2009) de que o “eurocentrismo nao € exclusivamente (...) a perspectiva cognitiva
dos europeus, ou apenas dos dominantes do capitalismo mundial, mas também
do conjunto dos educados sob a sua hegemonia” (QUIJANO, 2009, p.74). Trata-
se, segundo o autor, “da perspectiva cognitiva durante o longo tempo do conjunto
do mundo eurocentrado do capitalismo colonial/moderno e que naturaliza a
experiéncia dos individuos neste padrédo de poder” (IDEM, p. 75).

E exatamente essa naturalizacdo da visdo eurocéntrica no conjunto dos
educados sob a sua hegemonia que eu me vi refém desse pensamento por muito
tempo, pois cresci em uma sociedade que ainda repercute esses ideais de forma
inconsciente. Foi apenas no doutorado que percebi essa influéncia, a partir das
escolhas e caminhos que ia seguindo para desvendar o meu objeto de pesquisa,
cuja narrativa mostra a criagdo de um personagem europeu (meu eu
inconsciente nessa estrutura colonial) que viaja para o Brasil para o
reconhecimento desse olhar do outro (que representa meu outro eu consciente
da estrutura colonial e que busca descolonizar o préprio saber na apresentacdo
de situacbes que incentivem a essa reflexdo). Por isso a narrativa tem duas
partes, porque sou eu em dois momentos diferentes de consciéncia.

A partir dessa autocritica, percebe-se 0 quanto essa pesquisa tem me
provocado pessoalmente e academicamente, cuja segunda parte da narrativa
representa um desafio particular de abordagem que néo se finda por aquit?, além
das descobertas inerentes ao tema central que procura estabelecer uma relagéo
entre o sujeito, a sociedade, a linguagem, a identidade e a produgéo social do
espaco urbano.

Portanto, esse trabalho visa refletir e provocar reflexdes sobre os processos

de subjetivacdo na producéo de sentidos e significacbes por meio da juncéo e

11 porque pretende-se entender e discutir a respeito de crengas no entorno de uma vida inteira
que estdo em processo de desconstrucao.
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interpretacdo de diferentes campos do conhecimento, colaborando na
construcdo da hipotese de que o espaco, que € socialmente construido, esta
carregado de subjetividade e o que cada sujeito elabora sobre o conceito de
espaco, nada mais €, do que a representacdo e o conhecimento que se tem

sobre ele.
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PREFACIO

Essa pesquisa é fruto de um exercicio continuo de busca por compreensao
e sentido da vida a partir das percepcdes e vivéncias socioespaciais, que se
iniciaram pelo acesso a educac¢ao superior no curso de arquitetura e urbanismo
(2011-2016) e se enveredou pelo ambiente académico durante o mestrado
(2016-2018) e doutorado (2018-2022). Diante a este contexto, verificou-se a
necessidade de buscar novas formas de refletir e produzir conhecimento nas
Ciéncias Sociais Aplicadas, principalmente no que se refere ao campo do
Planejamento Urbano e Regional, porque entende-se que as cidades sao
concebidas, percebidas e vividas por diferentes pessoas, de diferentes classes
sociais e niveis educacionais e precisamos aprender a “traduzir” a linguagem
académica de forma a garantir uma democratizacdo do conhecimento e
reconhecimento das representacdes sociais na construcao das cidades.

Nesse sentido, considera-se que a cidade é como um texto, que pode ser
escrito e interpretado de diversas maneiras, 0 que, por sua vez, marca a
subjetividade que abarca as representacdes conceituais que cada pessoa pode
ter sobre os significados de espaco que circundam as suas memarias e
experiéncias cotidianas. Para isso, propde-se desenvolver uma narrativa literaria
autoral para apresentar as dindmicas urbanas e as transformacdes
socioespaciais ocorridas a partir da segunda metade do século XIX, a fim de
estabelecer uma aproximacdo do campo técnico com o simbdlico e do publico
leigo aos debates na area do Planejamento Urbano e Regional.

Como metodologia, optou-se pela hermenéutica de Paul Ricoeur que
aproxima a composicao da intriga com o viver humano, marcando o texto como
um mediador entre autor e leitor. Para compreender as dinamicas urbanas
contemporaneas, foi preciso retomar a histéria em outros tempos e continentes.
Portanto, € importante mencionar como a construcdo da tese até o momento,
possibilitou reconhecer como ainda estamos imersos sob perspectivas
colonizadoras do espaco urbano e pensamos e produzimos cidades como ha
dois séculos.

Para ilustrar e discutir as relages sociais e identitarias na constituicdo de
paisagens e lugares, optou-se por iniciar no territério francés em meados do

século XIX, cujos percursos vividos por Pierre Ruisseau (personagem ficticio



32

criado para esta tese), perpassam por acontecimentos historicos que foram
importantes na construcdo das cidades valeparaibanas até meados do século
passado. As escolhas dos caminhos se baseiam entdo, pelo contato com
literaturas e documentos histéricos do continente europeu, com as cidades de
Paris, na Franga e Antuérpia, na Bélgica e, no continente sul-americano, com as
cidades paulistas de Santos, Bertioga, Mogi das Cruzes, Jacarei, Sdo José dos
Campos e Taubaté. Essas cidades sdo encaradas como textos que se
encontram em um processo permanente de escrita, que a todo momento € lido,
interpretado e ressignificado, cujas dinamicas socioespaciais podem colaborar
na compreensao de outras cidades de caracteristicas similares.

Além da construcdo literaria, aborda-se um método de construcdo de
imagens e narrativas por cartografias afetivas, onde palavras e informagdes
relevantes sdo desenhadas por canetinhas coloridas, linhas e nanquim. O mapa,
sem escala, vem contar historia, sintetizar memorias, sensacdes, emocdes e
percepcdes; vem sintetizar e apresentar o enredo com uma outra linguagem que
tem vida propria, que tem poder de falar por si-mesma e se permitir interpretar,
organizar e construir conhecimento.

Esta tese tem um formato atipico, porém necessario para instigar futuros
pesquisadores em como democratizar o conhecimento compartilhado e discutido
dentro do campo e por seus complementares. Ndo ha a pretenséo aqui de ser
mais um roteiro normativo para trabalhos académicos da area, mas sim uma
fagulha para despertar a criatividade e troca de experiéncias interdisciplinares
na construcdo do saber urbano e das linguagens académicas a respeito do

espaco urbano.
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1 INTRODUCAO

A guestdo que se abre nesta tese refere-se a necessidade de encontrar novas
formas de refletir e produzir conhecimento nas Ciéncias Sociais Aplicadas, mais
especificamente no campo do Planejamento Urbano e Regional. Verifica-se uma certa
rigidez nas escritas académicas que acabam por limitar o acesso das discussdes ao
proprio campo de estudo e seus complementares. A fildsofa Rita de Céssia Oliveira
(2017) comenta que “para que se escreva sobre certos temas, (...), € preciso que haja
um esforco que liberte a linguagem das correntes da funcionalidade” (OLIVEIRA;
RIBEIRO FILHO, 2017, p.137).

Sabe-se que a cidade € o principal objeto de estudo do Planejamento Urbano, e
entende-se que ela é feita “das relagbes entre as medidas de seu espago e os
acontecimentos do passado” (CALVINO, 2016, p. 14), o que conecta as diferentes
experiéncias socioespaciais a um limiar temporal que pode ser visto como marcas e
simbolos expressos em rugosidades'? na contemporaneidade. De acordo com
Calvino (2016), a cidade “se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacdes e se dilata” (IDEM), para a construgao de novos espagos materiais e
simbdlicos, que podem e devem ser ressignificados de acordo com uma légica
decolonial.

O problema central que este trabalho considera diz respeito a uma dificuldade
das instituices em ver e analisar a cidade em seus aspectos subjetivos, considerando
as peculiaridades socioespaciais que sdo imanentes a cada lugar. O que ha além do
aspecto fisico e politico? Em primeiro lugar hd a necessidade de unir a experiéncia
técnica com as experiéncias cotidianas dos variados autores sociais que vivem a
cidade.

Apresento aqui, com o objetivo de introduzir a discussédo, uma experiéncia vivida

pelo municipio de Sao José dos Campos no processo de revisédo de seu Plano Diretor

12 Conceito de rugosidades de acordo com Milton Santos (1996): “O que na paisagem atual, representa
um tempo do passado, nem sempre € visivel como tempo, nem sempre é redutivel aos sentidos, mas
apenas ao conhecimento. Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espaco
construido, paisagem, o que resta do processo de supressao, acumulacdo, superposi¢cdo, com que as
coisas se substituem e acumulam em todos os lugares. As rugosidades se apresentam como formas
isoladas ou como arranjos. E dessa forma que elas sdo uma parte desse espaco-fator. Ainda que sem
traducao imediata, as rugosidades nos trazem os restos de divisGes do trabalho j4 passadas (todas as
escalas da divisdo do trabalho), os restos dos tipos de capital utilizados e suas combinacfes técnicas
e sociais com o trabalho (SANTOS, 1996, p. 92).
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de Desenvolvimento Integrado, no ano de 2016. No decorrer das audiéncias publicas,
percebeu-se®® que o segmento economicamente hegemonico, denominado “pelos
atores-significativos* como os ‘donos da cidade”” (MERGEN, 2017, p. 128), se fazem
presente politicamente “assegurando que seus interesses e necessidades sejam
garantidos”, atuando “por meio da especulagdo imobiliaria e da construgao civil”
(IDEM).

Foi constatado por Jaqueline Mergen (2017) a polarizacdo dos grupos nas
discussodes e debates, em que “o0 ‘povo’ participa do processo sem saber do que se
trata a Lei, (...). Ndo se tem conhecimento de sua funcéo, com reforco a ideia de que
a ‘classe baixa’ nao tem informagao e conhecimento de seus direitos” (IDEM, p. 129).
A prefeitura municipal tem um papel importante dentro dessa dinamica, porque “nao
garante ‘voz’ e ‘vez’ junto a populagdo de baixa renda”, uma vez que “deixou de
divulgar amplamente o processo de revisdo e ndo realizou cursos e ou iniciativas de
carater comunitario para a formacéo dos cidad&os” (IDEM).

Nesse sentido, poucas sdo as pessoas que reconhecem a propria experiéncia
como uma forma de conhecimento que deve ser levada em consideracao para as
discussbes que permeiam as questdes urbanas. Reconhece-se uma falha de
comunicacao entre estado e populacédo que contribui para a criagao de leis que nao
contemplam as multiplas realidades urbanas e a garantia de direitos sociais basicos,
tal qual se estabelece pela Constituicdo Federal de 1988, a partir dos artigos 6 e dos

artigos 182 e 183, que podem ser lidos a seguir:

CAPITULO 2

Dos Direitos Sociais:

Art. 6. Sao direitos sociais a educacao, a saude, a alimentacéo,
o trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia

social, a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos
desamparados, na forma desta Constitui¢cao.

Da Politica Urbana:

13 A partir de uma pesquisa realizada pela cientista social Jaqueline Mergen em sua dissertacdo de
mestrado intitulada “Planejamento Urbano e Participagdo Popular: Representacéo Social de Cidadania
no Processo de Revisdo do Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado do Municipio de S&o José dos
Campos- SP em 2016”.

14 Mergen (2017) chama de atores-significativos a amostragem da pesquisa que corresponde as
pessoas que participaram das oficinas e do processo das audiéncias publicas na elaboracéo do novo
plano diretor para a cidade de Sao José dos Campos.



35

Art. 182. A politica de desenvolvimento urbano, executada pelo
Poder Publico municipal, conforme diretrizes gerais fixadas em lei, tem
por objetivo ordenar o pleno desenvolvimento das funcdes sociais da
cidade e garantir o bem-estar de seus habitantes.

Art. 183. Aguele que possuir como sua area urbana de até
duzentos e cinquenta metros quadrados, por cinco anos,
ininterruptamente e sem oposicéo, utilizando-a para sua moradia ou
de sua familia, adquirir-lhe-a o dominio, desde que nao seja
proprietario de outro imével urbano ou rural.

A Constituicdo Federal de 1988 € a base para a criacdo de outras normativas e
diretrizes nas escalas federal, estadual e municipal. Para orientar o ordenamento
territorial, a Lei n°10257, promulgada em 2001, se embasa nos artigos 182 e 183 e
cria Estatuto das Cidades, a fim de garantir o direito a cidade e uma vida digna a todos
os cidadaos. Porém, o territorio da cidade é visto pelos profissionais técnicos,
planejadores e administradores municipais quase como um “indistinto geométrico”, a
ser ocupado e otimizado, cujas politicas de interven¢éo urbana sao contaminadas pela
énfase dos negacios, ndo se preocupando com as condi¢cdes de vida de grande parte
dos cidadaos (LIMENA, 2001, p. 39).

Fato este que pode ser visto no estudo de Mergen (2017), onde o municipio de
Sao José dos Campos reforga a centralidade da discussao “naqueles que tem
conhecimento e compreensédo técnica do espaco urbano”, como os “profissionais
relacionados as areas de segmentos da construgcao civil e imobiliaria” (MERGEN,
2017, p. 129). Dessa forma, a percepcao da populacéo geral sobre o Plano Diretor se
baseia “na interpretacdo geral, como plano de metas e diretrizes para a cidade, sem
estabelecer conexao direta com a vida urbana em seu cotidiano” (IDEM).

Acredita-se que além de uma questdo técnica, ha uma questdo cultural
enraizada na sociedade brasileira que percorre um caminho histérico desde o periodo
da colonizagéo, principalmente no que tange os planos de embelezamento das
cidades e higienismo social. Esta questdo cultural contribui para o processo de
segregacado e gentrificacdo tanto sob a perspectiva socioespacial quanto pela

perspectiva educacional e académica, que centra a experiéncia do compartilhamento
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e troca de saberes!®, na maioria das vezes, para seus pares e para liderancas e
técnicos ligados as entidades federativas.

Foi verificado durante as audiéncias publicas da revisdo do Plano Diretor de Sao
José dos Campos em 2016, um sintoma do processo que Walter Benjamin (1985)
chama de morte da narrativa. O autor menciona que ao pedir “num grupo que alguém
narre alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de
uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar
experiéncias” (BENJAMIN, 1985, p.198). De acordo com Mergen (2017), a prefeitura
contribui nessa pobreza de experiéncia ao tolher os momentos de fala das pessoas
mais simples presentes.

A partir disso, temos que a falta de comunicacao, a falta da troca de experiéncias
colabora no silenciamento de toda uma classe, pois se ndo ha didlogo entre as
pessoas, dificilmente se reconhecera o valor das experiéncias cotidianas nas
transformacdes socioespaciais; dificilmente os espacos democraticos serdo ocupados
para o pleno exercicio da cidadania.

Sendo a pobreza de experiéncia e a dificuldade de interpretagcdo e compreenséo
dos espacos os principais problemas de pesquisa, propde-se enveredar por outras
formas de comunicacdo a favor de uma epistemologia que se desvincule “dos
fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da acumulagao de conhecimento”
predominante no ambiente académico” (MIGNOLO, 2008, p. 290). Propde-se uma
maneira de “aprender a desaprender” para descolonizar o modo de pensar e agir
dentro desse modelo (IDEM).

Segundo Edgar Morin (2009, p. 20), “o conhecimento torna-se pertinente quando
€ capaz de situar toda a informacao em seu contexto e, se possivel, no conjunto global
no qual se insere”, e Paul Ricoeur (1994) afirma que a narrativa é capaz de organizar
em uma histdria acontecimentos dispersos de forma criativa e coerente. Com isso,
busca-se transmitir as relagfes sociais com o0 espaco construido a partir de uma
historia que, além do carater informativo, instiga questionamentos e possibilidades

criativas de interpretagao.

15 Os Congressos, Coléguios e Eventos em geral sdo frequentados na sua maioria por pessoas ligadas
ao universo académico de determinado campo de estudo. Além disso, o custo elevado para
participacdo também limita e segrega a experiéncia para pesquisadores que podem arcar com 0S
valores. Obs. Atualmente ha alguns eventos que disponibilizam cotas sociais e raciais, mas ainda se
trata de um cenario incipiente.
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Sugiro aqui retornarmos aos primérdios da vida humana, onde os saberes eram
passados com a pratica de contar histérias. Independente do grau de estudo, contar
histérias sempre fez parte do aprendizado a partir da troca de experiéncias. Dessa
forma, para diminuir a rigidez e a formalidade técnica da area de pesquisa, a narrativa
pode conduzir o leitor a um universo de interpretacdes que toquem o seu imaginario,
contribuindo na humanizacdo do conhecimento de pessoas ligadas aos estudos da
area e despertar o interesse em outras pessoas e estudiosos de outras areas para
compreender 0 seu espaco e se sentir motivado a participar mais das vivéncias
urbanas. Com isso, elabora-se duas perguntas-chaves que guiam o desenvolvimento

desta tese:

1. A discussao teérica sobre as diferentes concepcdes de espago, no campo do
PLUR, pode ser mais acessivel ao publico leigo por meio da construgdo de uma
narrativa literaria?

2. Uma narrativa literaria pode contribuir para a discussdo sobre a relacdo entre
espaco e identidade no Planejamento Urbano?

Com a producédo de um ensaio para a constru¢cdo de uma narrativa literaria
autoral, objetiva-se colaborar na promocdo de um didlogo interdisciplinar onde o
espaco urbano e a constituicdo das suas paisagens serdo analisados em suas
diferentes escalas de relagdes socioespaciais, atendendo a necessidade de conhecer
a cidade como ela se diz, como 0s sujeitos que vivem no espaco urbano o significam
e se significam e, como a sociedade adquire uma forma e se significa através de suas
formas.

Ao pensar nas formas de expressao da sociedade, o cartunista Scott McCloud
(1995, p. 47) comenta que “as palavras sdo a maior abstracao de todas” e que ha
diferencas entre as palavras e as imagens no papel da comunicagdo. Para o autor €
importante combinar essas “formas diferentes de expressdo de uma maneira
harmoniosa” (IDEM), ou seja, a partir da producédo de imagens pela imaginacéo e da
interpretacéo das palavras em suas formas de abstracao.

Segundo Oliveira (2017), a pluralidade da palavra pode ser utilizada numa
organicidade criativa sem romper a unidade sintatica da frase ou do conjunto de frases
e; a imagem pode caminhar “em varias direcbes, mesmo em direcdes opostas ou

dispares, ao mesmo tempo. Mesmo assim o sentido do que é escrito ndo se perde,



38

mas as possiveis camadas semanticas desdobram-se velozmente” (OLIVEIRA, 2017,
p.139).

Para McCloud (1995, p. 49) as imagens “sao informagdes recebidas. Ninguém
precisa de educacdo formal para ‘entender a mensagem’. Ela é instantanea” e a
escrita “é informagao percebida, é preciso conhecimento especializado pra decodificar
os simbolos abstratos da linguagem”. E para uma boa comunicagéo, ele prega a
unificacdo dessas linguagens como se fosse os dois lados de uma mesma moeda
(Figura 1).

Figura 1 - Aproximacédo das palavras com as imagens nas histérias em quadrinhos.

DOISOLHOS & pugutir o
ROSTO => UM NARIZ wp Lire o ovrag,
UMA BOCA A, a‘gm

RECEBIDE o v s v v v s e v s o omm s s mleam mmom s n aa = aomn PERCEBIDOD

QUANDO AS
IMAGENS SO0 MAIS
ABSTRAIDAS DA "REALI-
DADE", REQUEREM MAIO-
RES NIVEIS DE PER-

CEPGAO, COMO AS
PALAVRAS,

GUANDO AS PALAVRAS
SO MAIS ALDACIOSAS,
MAIS DIRETAS, REGUEREM
NIVE|S INFERIORES DE
PERCEPCAD E SBO RECESI-
PAS COM MAIS RAPIDEZ,
COMO [MAGENS.

Fonte: McCLOUD, 1995, p. 49.

Explora-se aqui a criacdo de imagens a partir do exercicio da imaginacao.
Segundo McCloud (1995, p. 49), o cartum representa uma forma de “amplificagédo
através da simplificacao”. O que isso quer dizer? Para o autor, um desenho realista
contém uma certa sofisticacdo de detalhes que especifica o ser retratado, ou seja,
vocé identifica exatamente aquela pessoa ou objeto que foi representado. Quando se
abstrai a imagem realista simplificando-a como um cartum, o ser retratado pode ser
aguela pessoa especifica como também pode ser qualquer outra pessoa que se
identifigue com a histdria contada, pois “quanto mais cartunizado € um rosto, mais
pessoas ele pode descrever” (McCLOUD, 1995, p. 31), garantindo assim, uma certa
universalidade.

Nesse sentido, podemos pensar a arte realista como um trabalho de linguagem

académica, cheio de detalhes técnicos que especificam o objeto para determinada
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area de estudo. E com o objetivo de tornar a linguagem académica mais acessivel as
pessoas de modo geral, podemos simplificar esse “desenho realista” por uma
linguagem que aproxime as experiéncias como forma de interpretacdo a partir da
narrativa, a fim de ampliar a compreensdo para além do campo académico em
guestao.

Ao propor que as literaturas ficcionais podem contribuir para a compreensao e
interpretacdo do espaco urbano, apresenta-se a experiéncia literaria do livro “As
cidades invisiveis” de italo Calvino como obra que instiga um olhar para as
representacées sociais. O autor apresenta as cidades sob dominio do imperador
mongol Kublai Khan com nomes ficticios e distribuidas em categorias de similaridades
fisicas e psicoldgicas. Ao fazer isso, ele universaliza o seu discurso e deixa em aberto
a quem se propor ler, a identificacdo das cidades ficticias com cidades reais que fazem
parte do imaginario e das experiéncias do proprio leitor.

Um problema que pode surgir pela escolha da escrita de uma narrativa para um
trabalho académico consiste na duvida da capacidade do discurso literario de
encontrar uma dinamica entre a linguagem, o mundo e sua temporalidade, atribuindo
a esse tipo de texto uma alegacao de que a linguagem € imanente a si prépria e, por
sua vez, pode-se julgar como nao pertinente a questao de seu impacto na experiéncia
cotidiana e na producdo de conhecimento nas areas de estudo.

Contudo, esse tipo de questionamento trata-se de “um trago dominante em toda
histéria ocidental, qual seja: a tendéncia a desconsiderar tudo que nao se apresenta
de maneira ‘clara e distinta’*®” (OLIVEIRA, 2017, p. 139). Nesse sentido, considera-se
que a rigidez da escrita académica se assemelha a uma crise da razao positiva, que
muitas vezes tenta enxergar algumas producfes tedricas como imutaveis e nao
percebe que tanto a sociedade muda e se transforma constantemente, quanto a
producéo cientifica também encontra outros desdobramentos com o passar do tempo.

Portanto, pretende-se abordar esses conflitos no decorrer deste Tomo 1, a fim
de compreender os desdobramentos dentro do campo do conhecimento, a0 mesmo

tempo que se busca “uma proposta de reconciliagdo com outra maneira de pensar,

16 Oliveira (2017) se refere aqui aos caminhos interpretativos que o autor mexicano Octavio Paz propGe
com sua escrita ensaistica, que trata da imagem do poema em si. Porém, entende-se que tal
desenvolvimento intelectual colabora para o que se propde referente a narrativa e sua capacidade de
produzir imagens com vistas ao processo de imaginacao.
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com outra forma de entendimento que € tdo importante quanto a objetividade cientifica
(...). Trata-se, entdo, de um caminho alternativo” (IDEM).

Com o objetivo de promover essa reflexdo dentro da area académica a respeito
das formas de se produzir ciéncia no campo do Planejamento Urbano e Regional,
essa problemética serda abordada na secdo 2, com uma discussdao entorno da
narrativa como producao de conhecimento (subsecédo 2.1) e como ela pode contribuir
na interpretacdo da producao socioespacial no ambiente urbano (subsec¢éo 2.2 e 2.3),
considerando questfes ligadas a experiéncia, a identidade e a memaria (subsecéo
2.3 e 2.4). Como principal referencial tedrico, sera utilizada a obra Tempo e Narrativa
do filésofo Paul Ricoeur, o que, por sua vez, contribuira com conceitos e estimulos a
essas teméaticas nas sec¢des apresentadas. Outros autores também contribuiram com
seus estudos nessa discussdo, como Cliffort Geertz, Walter Benjamin, Michel de
Certeau e Italo Calvino.

A secdo 3 sera dedicada a construcao da metodologia presente neste trabalho,
que sera baseada no método hermenéutico de Paul Ricoeur em associacdo as
representacdes do espaco contidas nos conceitos de Henri Lefebvre sobre o espaco
vivido, percebido e concebido (subsecdo 3.1). Ricoeur atribui este método para
analise de textos em relacao a interpretacédo do viver humano, considerando desde a
concepc¢ao de uma ideia até a sua materializacdo em forma de texto e a recepcao da
obra pelos leitores. O ambiente urbano sera encarado nesta tese como um texto, que
passa por esse processo de construcao e reconstrucéo por parte do poder publico e
de seus habitantes e pode ser interpretado a partir das acées humanas.

Do ponto de vista literario, sera explicado brevemente na subsecédo 3.2, 0s
conceitos de espacgo e tempo com base no livro “Como analisar narrativas” de Candida
Vilares Gancho, a fim de mostrar como esses conceitos sdo abordados no universo
literario e como eles serdo abordados nesta tese, que propde uma reflexdo mais
aprofundada com base em defini¢cbes pertinentes a area do Planejamento Urbano e
Regional, tal como a ideia de que o espa¢co é socialmente construido de Henri
Lefebvre e comporta um arranjo de objetos geograficos, naturais e sociais como
afirma Milton Santos.

Apoés toda a discussédo tedrica e metodolégica para entender a proposta de
construcdo de uma narrativa literaria como método de analise e interpretacdo do

espaco urbano, a subsecédo 3.3 apresentara o enredo da histéria que foi criada
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exclusivamente para esta tese e a subsecdo 3.4 abordara uma outra forma possivel
para compreender o urbano a partir das cartografias afetivas.

Propbe-se na secédo 4 analisar os diferentes contextos expostos na narrativa
referente as cidades retratadas, levando em consideracdo os aspectos sociais,
econdbmicos e culturais, pertinentes as questbes urbanas dentro do campo do
Planejamento Urbano e Regional.

O Tomo 2 terd uma configuracdo de escrita diferente dos padrdes estabelecidos
pela ABNT, que sera explicada na subsecdo 3.3 do Tomo 1, referente ao enredo.
Dessa maneira, as subsecdes de 1 a 11 podem ser encaradas como capitulos do
ensaio para a narrativa que sera escrita em formato de romance histérico de aventura.

Ressalta-se que a historia sera embasada na verossimilhanca dos fatos com a
utilizacao de fontes que abarque tanto a memdria oficial disponivel sobre as cidades
analisadas quanto a memoria coletiva presente em documentos néo oficiais para o
estudo urbano, tais como fotografias, documentos e processos juridicos, construcao
de ruas e avenidas dentro e fora dos planos municipais e noticias de jornais e revistas
de época, por exemplo. Portanto, busca-se compreender os pormenores da evolugao
urbana, incluindo ndo sé os projetos e planos urbanisticos impostos pelo poder
publico, como também a forma pela qual a sociedade vem reagindo a esses efeitos,

construindo paisagem e configurando identidades.
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2 REFERENCIAL TEORICO: EPISTEMOLOGIAS DA LINGUAGEM E DO SABER
URBANO

Nesta secdo sera apresentada uma reflexao sobre a escolha da narrativa como
forma de compreensdo e representacdo do espaco urbano, bem como a sua
capacidade de produzir conhecimento devido a interpretacdo inerente ao ato de
produzir imagens pela imaginagao e pela troca de experiéncias.

Na subsecdao 2.1 o foco sera na discusséo sobre a narrativa como producéo de

conhecimento, a fim de compreender o processo de pensamento acerca das ideias,

associando o fazer cientifico as abordagens interpretativas do antropélogo Cliffort
Geertz (1978), sobre o conceito de cultura e do filosofo Paul Ricoeur (2010), sobre o
conceito de narrativa. Ambos os autores trabalham com aporias produtivas, que
possuem uma variedade de significados e instigam uma gama de interpretacdes que
nao se findam em seus campos de estudo.

O objetivo desta subsecdo ndo é o de discutir e analisar sobre os significados

das aporias trabalhadas por cada autor, mas sim o de entender como tais autores

recorrem a interpretacdo como principal fonte de analise. Geertz (1978) encara a

etnografia (método de andlise cultural) como descricdo densa de interpretacéo
semidtica e, Ricoeur (2010) considera que a narrativa, como obra de discurso e
linguagem, tem o poder de se espacializar pelo acesso a imaginacao, considerando a
interpretagcdo da acéo a partir do circulo hermenéutico.

A subsecdao 2.2 centra-se em discutir sobre a narrativa ficcional como suporte
para interpretacdo do ambiente urbano, considerando o sentido de fic¢do como um
fazer criador, recorrendo a analise sobre a poiesis aristotélica desenvolvida por Paul
Ricoeur (2010). A escolha da narrativa literaria ficcional para compor as discussdes
presentes neste trabalho tem o objetivo de diminuir a rigidez e a formalidade técnica
da area de pesquisa, a fim de conduzir o leitor a um universo de interpretacdes que
toquem o seu imaginario, a fim de humanizar o conhecimento de pessoas ligadas aos
estudos da area e despertar o interesse em pessoas que estudam outras areas para
compreender 0 seu espaco e se motivar a participar mais das vivéncias urbanas.

A arte de contar historias contribui para o processo de produgdo de
conhecimento a partir da interpretacdo da acdo por meio da linguagem. Quando italo
Calvino (2016) escreveu o livro “As cidades invisiveis”, escolheu nomes ficticios para

representar as cidades do império do Grande Khan. Ao fazer isso, Calvino (2016)
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universalizou o seu discurso para deixar em aberto a quem se propor a ler, a
identificacdo das cidades ficticias com cidades reais que fazem parte do imaginario e
das experiéncias do préprio leitor. A cidade invisivel de Aglaura sera associada a
cidade paulista de Sao José dos Campos nesta subse¢do, como exemplo de
contribuicdo da ficcdo para uma dialética das transformacdes urbanas a partir da
interpretacdo e da representacao.

A subsecao 2.3 abordard uma andlise a partir da experiéncia de personagens
caminhantes na construcdo de espacos simbdlicos e de significagdo dentro das
literaturas de Michel de Certeau (2014), italo Calvino (1994) e Walter Benjamin (1991).

Segundo o geodgrafo Milton Santos (1988), o ambiente urbano é um conjunto de
formas geogréficas, naturais e sociais que se constitui a partir da praxis social e, para
Michel de Certeau (2014), o espaco urbano € como um texto que comporta “uma
cidade transeunte, ou metafdrica”, e se insinua “no texto claro da cidade planejada e
visivel” (CERTEAU, 2014, p.172). De acordo com o autor, a leitura desse texto (que é
a cidade) pode ser feita pela experiéncia de sujeitos ordinarios de forma inconsciente,
CUjos passos inserem e inscrevem no espaco camadas simbdlicas que se sobrepdem
e criam uma extensa rede de significados (IDEM, p. 176).

A forma como Certeau (2014) encara a pratica espacializante diante da figura do
caminhante, considerando sua asticia em produzir espagos com Seus passos e a sua
percepcao de mundo em dar significado ao lugar que o cerca, sera considerada como
base conceitual para a andlise de personagens reais e ficticios ao longo deste
trabalho. Desde a andlise tedrica exposta nesta secdo até a criacdo de personagens
para narrativa proposta.

Enquanto Certeau (2014) da importancia a banalidade, ao comum, a partir da
experiéncia de sujeitos ordinarios, Walter Benjamin (1991) ao estudar a modernidade
e seus efeitos nas obras de Charles Baudelaire, considera a histéria a contrapelo, ou
seja, na perspectiva dos vencidos, do sujeito comum. Dessa maneira, Sserao
apresentados dois personagens que representam figuras reais nos estudos de
Benjamin (1991): O flaneur (representado por Baudelaire) e o trapeiro (que representa
uma classe de trabalhadores no séc. XIX).

Com o objetivo de criar um paralelo entre realidade x ficgcdo, da mesma forma
que Certeau (2014) e Benjamin (1991), o personagem ficticio Marcovaldo de italo
Calvino (1994) também contribui para analises socioespaciais inerentes ao campo do

Planejamento Urbano e Regional, porque a partir dos elementos poéticos e narrativos
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de suas historias, é possivel encontrar paisagens que descrevem tanto de sua
aparéncia morfolégica, quanto dos sentidos e das relacdes estabelecidas por seus
habitantes.

A subsecdao 2.4 apresentard um breve estudo sobre 0s conceitos de experiéncia
de Walter Benjamin (1987); identidade de Zygmunt Bauman (2005) e Stuart Hall

(2015) e; memdria coletiva de Maurice Halbwachs (1990). Eventualmente, outros

autores serdo apresentados para reforcar alguns termos e apresentar exemplos
pertinentes para a discussdo no que se refere a produgcdo socioespacial. Esta
subsecéo encerra o Referencial Tedrico com objetivo de focar nos sujeitos e nas suas
(inter) relagbes com o espaco construido, habitado e vivido, porque ndo ha como
compreender as cidades sem antes considerar a vida e as trocas simbodlicas que

envolvem a constru¢do do cotidiano que as compdem.

2.1 NARRATIVA COMO PRODUCAO DE CONHECIMENTO

Nessa sec¢ao sobre a producdo do conhecimento no campo das Ciéncias Sociais,
a discussao se inicia no plano das ideias, baseada na analise de dois autores, Cliffort
Geertz (1978), a partir de seus estudos antropolégicos sobre o conceito de cultura e
Paul Ricoeur (2010), com sua analise sobre Tempo e Narrativa.

Cliffort Geertz (1978) acredita que o conceito de cultura faz parte de uma
descricdo densa, inscrita no campo da interpretacdo semiética. O autor compartilha
uma analise tedrica que possibilita realizar algumas associa¢fes sobre a producédo do
conhecimento no campo das ciéncias sociais e que sera aproveitado nesta parte do
trabalho em comunh&o com os estudos de Paul Ricoeur sobre Tempo e Narrativa®”,
o qual propde uma elucidagcéo da experiéncia humana (acdo) por meio da mediacéo
da linguagem (simbolos), esclarecendo seu pertencimento a historia e a sua
capacidade de produzir sentido e conhecimento.

Nesse estudo, aproximamos Geertz (1978) de Ricoeur (2010), de forma néao a

comparar o significado de termos conceituais em suas determinadas areas de estudo,

17 Os estudos de Paul Ricoeur foram divididos em trés volumes. O volume 1: Tempo e Narrativa: A
intriga e a narrativa histérica, € composto de duas partes. A primeira parte: O circulo entre narrativa e
temporalidade e, a segunda parte: A histéria e a narrativa. O volume 2 € intitulado: Tempo e Narrativa:
A configuracao do tempo na narrativa de ficcao e traz, na terceira parte, a configuracdo do tempo na
narrativa de ficcdo. O volume 3: Tempo e Narrativa: O tempo narrado, trata a quarta parte, sobre O
tempo narrado.
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mas como forma de compreender o processo de pensamento acerca das ideias,
associando o fazer cientifico a abordagem interpretativa que, de certa forma, € comum
em ambos.

Para Geertz (1978, p. 13), surgem, em termos conceituais, “com tremendo
impeto no panorama intelectual”, algumas ideias sobre o que vem a ser cultura, com
a promessa de solucionar todos os problemas fundamentais e esclarecer todos os
pontos obscuros conceituais que, no seu entender, sdo bastante complexos. Para o
autor, as pessoas geralmente buscam um significado a respeito de um conceito que
seja fechado, ideal e, quando surge alguém que promete ter a resposta de todas as
perguntas sobre determinado conceito, outros pesquisadores se agarram a essa
resposta como se fosse Unica, e a usam como modelo de forma exaustiva. A resposta
encontrada pode contribuir para uma reflexdo maior do campo e continuar sendo uma
opcao discutida, mas depois de um tempo ela pode perder a sua versatilidade infinita
(GEERTZ, 1978).

Dessa forma, para Geertz (1978), as ideias tém um ciclo de vida, elas nascem a
partir de algo, evoluem com as experiéncias e as diversas formas de aplicabilidade na
ciéncia e podem se tornar obsoletas, assim como, também podem deixar uma faisca
para o surgimento de novas ideias e novas aplicabilidades. Por consequéncia, nesse
processo de criacdo e manutencao de ideias, nos deparamos com as aporias, que
consistem em uma busca pelo significado de algo que nunca termina; quanto mais se
estuda, mais se encontra o que estudar.

A guestdo das aporias é importante porque conecta a forma de entender a
discusséo dos conceitos pertinentes nas andlises de diversos campos de estudos, por
exemplo a forte discusséo sobre cultura na antropologia e, sobre o espaco no campo
do Planejamento Urbano e Regional. As aporias consistem na ampla existéncia de
significados e discussdes conceituais nas diversas areas de estudo que nao se
findam. E certo afirmar que ha conceitos mais abordados por uma é&rea do
conhecimento do que outra, o que aproveito para reforcar a respeito dos trabalhos
sobre cultura, tempo e narrativa e, espaco dos teoricos Geertz, Ricoeur e Lefebvre,
respectivamente. Tais conceitos sdo considerados aporias produtivas, como uma
busca por compreensdo que transcende os séculos de evolugdo humana, desde
Aristoteles e Agostinho, por exemplo, até a atualidade.

Seria muita pretensdo querer fechar um conceito para cada termo importante na

compreensao desta tese, por isso, busco identificar nas subse¢des seguintes, apenas
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os significados mais pertinentes para contribuir na reflexdo e interpretacdo dos
assuntos abordados no decorrer da escrita da narrativa proposta.

Para Ricoeur (2010), uma aporia pode ser algo que fecha uma discussao por
falta de estimulos reflexivos ou, pode ser algo produtivo, que leva ao ato de pensar,
considerando o aprofundamento em questdes desconhecidas, que inspiram a busca
de mais conhecimento. Ricoeur (2010) se embasou em filésofos que trabalharam com
aporias produtivas, como Agostinho e Aristoteles. Segundo o autor, “a resolugéo de
cada aporia d& lugar a novas dificuldades que ndo cessam de levar a investigacédo
sempre mais adiante” (RICOEUR, 2010, v. 1, p.14).

O estilo aporético adquire uma significacdo particular no trabalho de Ricoeur
(2010), que tem como uma das teses permanentes que “a especulagéo sobre o tempo
€ uma ruminacgao inconclusiva cuja unica réplica € a atividade narrativa” (IDEM, p. 16).
O autor afirma que a narrativa resolve por supléncia as aporias, “hum sentido poético
e nao tedrico do termo” (IDEM), cuja composicdo da intriga responde a aporia
especulativa por um fazer poético capaz de esclarecer, mas ndo de resolvé-la
teoricamente. Em certo sentido, Ricoeur (2010) reitera que, na primeira parte do livro
XlI das Confissées de Agostinho, “somente uma transfiguracédo poética, ndo somente
da solucdo, mas da propria questao, libera a aporia do ndo sentido que ela vizinha”
(RICOEUR, 2010, v. 1, p. 16).

A poética levantada por Ricoeur (2010), parte dos estudos sobre a Poética
Aristotélica, que aborda varios géneros literarios a partir da poiesis, palavra grega com
sentido de um fazer criador que se desdobra a partir de algo, como exemplo, a poética
identificada como “arte de compor intrigas”, cujo “adjetivo ‘poético’ (com substantivo
subentendido: ‘arte’)” por si s6 “ja imprime a marca da produgado, da constru¢do, do
dinamismo a todas as analises” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 59).

Concentremo-nos, portanto, no sentido do fazer criador da poiesis, o qual o ser
humano tem a capacidade criativa de desdobrar o sentido que chega a ele,
representado de multiplas maneiras (pintura, fala, literatura, musica, escultura etc.),
produzindo assim o que Ricoeur (2010) denomina como inovagao semantica, ou seja,
uma inovagao de sentido.

Voltando a questdo do mundo das ideias, para Geertz (1978), o conceito de
cultura influenciou o estudo da antropologia, uma vez que se constatou a reflexao
como uma aporia produtiva, devido ao carater de reflexdo continuada da ideia. Apesar

da busca por limitar, especificar o conceito, o sentido da palavra vai além das
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determinacdes que buscam fechar. A aporia deixa o significado conceitual aberto a
varias interpretacdes, ela marca essa ampliddo que parece nao ter fim.

Considerada por Geertz (1978) uma das melhores introducdes gerais a
antropologia, o Mirror for Man, de Clyde Kluckhohn, define a cultura de dez maneiras
diferentes. Para Geertz, apesar da difuséo tedrica sobre o conceito de cultura, essas
aporias representam um progresso (GEERTZ, 1978).

A difusd@o conceitual sobre o significado da cultura na Antropologia é a mesma
sobre o significado do tempo para a Filosofia. A mesma correlagdo pode-se fazer
sobre o conceito de espaco na area do Planejamento Urbano. O fildsofo Henri
Lefebvre (2006), mostrou as mais variadas formas de entendimento sobre o que vem
a ser espaco nas ciéncias que dele se ocupavam, como a Geografia, a Sociologia e a
Historia:

No melhor dos casos, 0 espaco passava por um meio vazio, recipiente
indiferente ao contetdo, mas definido segundo certos critérios
inexprimidos: absoluto, Otico-geométrico, euclidiano—cartesiano-
newtoniano (LEFEBVRE, 2006, p. 3).

A difusé@o conceitual sobre cultura para Geertz (1978), se configura como uma
auto frustracdo, porque, dos multiplos caminhos a seguir, € necessario realizar uma
escolha. O conceito de cultura de Geertz (1978) tem estreita relacdo com a semidtica,
tomando emprestado de Max Weber a ideia de que “0 homem é um animal amarrado
a teias de significados que ele mesmo teceu” (GEERTZ, 1978, p. 15). Nesse sentido,
cultura ndo pode ser vista como “uma ciéncia experimental em busca de leis, mas
como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado” (IDEM).

Todo pesquisador precisa definir caminhos que permeiam o entendimento do
seu objeto, de forma a situar o seu estudo no arcabouco tedrico que rege suas
discussdes. Paul Ricoeur (2010) traz a ideia de tempo trabalhada por Agostinho e a
ideia de intriga desenvolvida por Aristoteles. Ele reconhece que estes autores
pertencem a “universos culturais profundamente diferentes, separados por muitos
séculos e por problematicas que ndo podem ser superpostas”, mas, o importante para
Ricoeur (2010) é que Agostinho "inquire a natureza do tempo, aparentemente sem se
preocupar em fundar nessa inquiricdo a estrutura narrativa da autobiografia espiritual
desenvolvida nos nove primeiros livros das Confissdes”, enquanto Aristoteles,

“constréi sua teoria da intriga dramatica sem considerar as implica¢cdes temporais de
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sua analise, deixando para a Fisica o cuidado de se ocupar com a analise do tempo”.
E nesse sentido que Ricoeur (2010, v.1, p. 10) afirma que “as Confissbes e a Poética
oferecem dois acessos independentes entre si” para o seu problema circular, ou seja,
para a construcdo do circulo hermenéutico, que serd alvo de analises posteriores, no
decorrer deste trabalho.

Ao considerar a analise da cultura como a proposta de uma ciéncia interpretativa,
Geertz (1978) afirma que, para compreender o que é ciéncia, é necessario “ver o que
os praticantes da ciéncia fazem” antes de olhar para as suas teorias, suas descobertas
ou para o que seus apologistas dizem sobre ela. Em antropologia ou antropologia
social, os praticantes realizam a etnografia. Ao compreender o que € etnografia e a
pratica da etnografia, “é que se pode comecar a entender o que representa a analise
antropolégica como forma de conhecimento” (GEERTZ, 1978, p. 15). Nesse caso a
etnografia nao é utilizada como método, técnica ou processo, mas como “o tipo de
esforgo intelectual que ela representa: um risco elaborado para uma ‘descricao
densa’” (IDEM).

Nos escritos etnograficos, os dados coletados consistem na construcdo do
pesquisador sobre a construcdo de outras pessoas, fato que ofusca parte da
compreensao de um acontecimento particular, um ritual, um costume, uma ideia ou o
gue se insinue como informacéo de fundo antes da coisa em si mesma. Isso, segundo
Geertz (1978) leva a visdo de que a pesquisa antropoldgica se enquadra mais como
uma atividade observadora e menos interpretativa do que ela realmente é. Entdo, com
a afirmacéo de que a etnografia € uma descricdo densa, tem-se que a acao de seu
oficio enfrenta “uma multiplicidade de estruturas conceituais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sao simultaneamente estranhas,
irregulares e inexplicitas”, as quais o0 pesquisador precisa apreender e depois
apresentar (GEERTZ, 1978, p. 20). Como exemplo, Geertz (1978, p. 20) ressalta que,

fazer etnografia €,

como tentar ler (no sentido de ‘construir uma leitura de’) um manuscrito
estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com 0s sinais
convencionais do som, mas com exemplos transitérios de
comportamento modelado.

Fazer etnografia €, portanto, realizar uma descricdo densa, devido ao carater

interpretativo da acao, que € conduzido pelo esforco intelectual do pesquisador na
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leitura de seu manuscrito. Vale acrescentar que esse esforgo intelectual € executado
por um ser humano que ja tem um pré-conceito do campo pratico. Este, nos permite
relacionar com a ideia de narrativa de Paul Ricoeur (2010, v. 1, p. 138), que afirma
que “o que é re-significado pela narrativa é o que ja foi pré-significado no nivel do agir
humano”, cuja agao pode ser “sobressignificada, porque ja é pré-significada por todas
as modalidades de sua articulagéo simbdlica” (IDEM, p.139), tendo em vista que “o
comportamento humano é visto como agéo simbdlica”, “uma agéo que significa, como
a fonagcédo da fala, o pigmento na pintura, a linha na escrita ou a ressonancia na
musica” (GEERTZ, 1978, p. 20).

A narrativa € uma acédo simbdlica que trata de conhecer e dar sentido. Quem
narra conhece, revela conhecimento ou oculta conhecimento. A etimologia da palavra
narrar'®, em sua origem latina, significa contar, dar a saber, conhecer e, em sua origem
grega, o significado aparece associado a acédo de conhecer, conhecimento, ciéncia e
sabedoria. Em sintese, a palavra narrativa significa manifestar conhecimento, porque
todos os nossos conhecimentos dependem, de alguma forma, de narrativa. Por sua
vez, a narrativa ndo é apenas uma construcao literaria ou estética; ela tem a ver com
a questdo de conhecer, de aprofundar conhecimento, de compreender.

Hélio Salles Gentil (2010) afirmou que Paul Ricoeur empreende dos romances
‘o estudo de outras dimensdes da experiéncia humana do mundo trazidas a
linguagem pelas narrativas e por outras formas de construgéo linguistica” (GENTIL,
2010, v.1, p. 17). Para Gentil (2010), Ricoeur considera a narrativa como forma
privilegiada da configuracdo do tempo, ao afirmar que “é¢ a narrativa que torna
acessivel a experiéncia humana do tempo” e que “o tempo s6 se torna humano através
da narrativa” (IDEM, p. 11). Esse movimento de trazer a linguagem a experiéncia
humana do mundo ¢ significativo, devido “a inelutavel mediacdo dos simbolos e da

linguagem em nossa relagdo com o mundo, com os outros e com nés mesmos” (IDEM,

180 verbo narrar tem origem no verbo latino narro, as, avi, atum, are, «contar, expor narrando, narrar,
dar a saber», por sua vez derivado do adjectivo gnarus, a, um, «que conhece, que sabe» (Dicionario
Houaiss). A raiz deste adjectivo remonta ao indo-europeu *gene-, *gno-, «conhecer», reconhecivel no
verbo latino «ndsco (antigo gndsco, atestado pelos gramaticos e pelas inscrigbes), is, ndvi, notum,
nosceére, "comecar a conhecer, aprender a conhecer, tomar conhecimento; conhecer"» e identificavel
também no grego, por exemplo, em gnésis, eods, «a¢cdo de conhecer, conhecimento, ciéncia,
sabedoria», que estd na origem do elemento -gnéstico, que integra a palavra diagnéstico. Refira-se
ainda que o verbo inglés to know tem origem na mesma raiz indo-europeia.” In Ciberduvidas da Lingua
Portuguesa, https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-etimologia-do-verbo-narrar/30046
[consultado em 07/05/2020].
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p. 17). A linguagem, para tanto, se torna plenamente inteligivel por sua relacédo com a
experiéncia humana, porque também faz parte dela.

Tendo em vista que a interpretagéo da experiéncia humana pode ser orientada
por um carater objetivo ou subjetivo, h4 um debate intermindvel na antropologia que
desdobra sobre a experiéncia da objetividade e subjetividade da cultura. Para Geertz
(1978), esse debate é considerado impio, porque sabe-se que o comportamento
humano é visto como uma ac¢ao simbolica. Para o autor, perde-se o sentido quando,
no campo tedrico sobre cultura, busca-se “uma conduta padronizada ou um estado da
mente ou mesmo as duas coisas juntas”, uma vez que, no campo da cultura, ndo se
deve partir de um status ontoldgico e sim, do que esta sendo transmitido, levando-se
em consideragao a sua ocorréncia, seja ela retratada por meio de “um ridiculo ou um
desafio, uma ironia ou uma zanga, um deboche ou um orgulho” (GEERTZ, 1978, p.
20).

Sobre o0 entendimento da transmissao de uma ocorréncia, Geertz (1978) afirma
que pode parecer uma verdade Gbvia, mas que ela contém suas obscuridades, como
imaginar a cultura como “uma realidade ‘superorgénica’ autocontida, com forgas e
propositos em si mesma” e, reduzi-la ao alegar que “ela consiste no padrao bruto de
acontecimentos comportamentais” (IDEM, p. 21). Para Geertz (1978), a principal fonte
de reacao tedrica a essa concepcao padronizada de cultura desenvolve-se com a
escola de pensamento da etnociéncia'®, que consiste na antropologia cognitiva, cujo
conceito de cultura é composto por estruturas psicolégicas em que os individuos ou
grupos de individuos guiam o0 seu comportamento para uma aceitagcao entre 0s seus
membros.

Segundo Geertz (1978), o antrop6logo, no ponto de vista da etnociéncia, ao
tentar descrever as ocorréncias, elabora regras sistematicas onde o subjetivismo
extremo se encontra com um formalismo extremo e leva a debates sobre “se as
analises particulares (que surgem sob a forma de taxonomias, paradigmas, tabelas,
genealogias e outras inventivas) refletem o que os nativos pensam ‘realmente’” ou, se

sdo apenas “simulagdes inteligentes, equivalentes lo6gicos, mas substantivamente

19 “La etnociencia comenz6 a cobrar forma cuando Ward Goodenough (1957, p. 167) definio
cognoscitivamente la cultura como sistemas de conocimento: “La cultura de una sociedad consiste en
lo que haya que saber o crer para poder actuar en forma aceptable para sus membros. La cultura no
es un fendbmeno material; no consiste en cosas, comportamentos o emociones. Es mas bien una
organizacion de todo eso. Es la forma de las cosas que la gente tiene en mente, sus modelos para
percibir, relacionar e interpretar de la manera que sea”. (BARFIELD, 2000, p. 208)
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diferentes do que eles pensam” (GEERTZ, 1978, p. 21). A respeito dessa indagacao,
podemos aproximar o que Ricoeur (2010) diz em funcdo das normas imanentes a uma

cultura, ao afirmar que,

as acOes podem ser estimadas ou apreciadas, isto €, julgadas
segundo uma escala de preferéncia moral. Recebem assim, um valor
relativo, que leva a dizer que determinada acdo vale mais que outra.
Esses graus de valor, atribuidos inicialmente as acdes, podem ser
estendidos aos préprios agentes, que sdo considerados como bons,
maus, melhores ou piores (RICOEUR, 2010, v.1, p.103-104).

Pelo viés da antropologia cultural, Ricoeur (2010) encontra algumas das
pressuposi¢coes “éticas” da Poética de Aristételes, a qual ele vincula ao nivel de
mimesis | (que sera melhor explicado na se¢éo posterior), considerando que a Poética
“ndo supde apenas ‘agentes’, mas caracteres dotados de qualidade éticas que os
tornam nobres ou vis”; portanto, “ndo existe agdo que nao suscite, por menos que
seja, aprovacao ou reprovacdo, em funcdo de uma hierarquia de valores que tem
como polos a bondade e a maldade” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 104).

Dessa maneira, tem-se que a “poética ndo cessa de recorrer a ética, embora
pregue a suspensao de todo juizo moral ou sua inversao irénica”, de modo que, se ha
um projeto de neutralidade, ele proprio “pressupde a qualidade originalmente ética da
agao anterior a ficgdo”, cuja “qualidade ética ndo € ela mesma mais que um corolario
do principal carater da acéo, o de estar desde sempre simbolicamente mediatizada”
(RICOEUR, 2010, v.1, p. 104-105).

A respeito dessa mediacao simbdlica, assinala-se o carater estruturado de um
conjunto simbdlico, onde Ricoeur (2010) recorre a Geertz (1978) ao trazer a ideia no
sentido de um “sistema de simbolos em interagdo”, de “modelos de significagdes
sinérgicas”, em que ele afirma que a mediagado simbdlica tem uma textura antes de
ser considerada texto, para exemplificar, “compreender um rito é situa-lo num ritual,
este num culto e, gradativamente, no conjunto das convencdes, das crencas e das
instituicbes que formam a rede simbdlica da cultura”; portanto, “um sistema simbdlico
fornece assim um contexto de descrigdo para agdes particulares” (RICOEUR, 2010,

v. 1, p. 102). De acordo com o autor

é ‘em fungdo de ...’ (sic) tal convencdo simbdlica que podemos
interpretar tal gesto como significando isso ou aquilo: 0 mesmo gesto
de levantar o bragco pode, segundo o contexto, ser entendido como
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maneira de saudar, de chamar um taxi ou de votar. Antes de serem
submetidos a interpretacdo, os simbolos séo interpretantes internos a
acédo” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 102).

Este exemplo sobre a acdo de levantar o braco mostra varios significados que
dependem do contexto que foi aplicado, evidenciando uma qualidade interpretante
para a descrigcdo densa que pode introduzir uma relagao de duplo sentido no gesto e
na conduta interpretativa de um simbolo (GEERTZ, 1978). Segundo Geertz (1978)
pode-se considerar, a partir disso, “a configuragao empirica do gesto como o sentido
literal portador de um sentido figurado”, cujo sentido pode se aproximar do segredo
como um sentido oculto para ser decifrado, onde “para um estrangeiro, € assim que
todo ritual social aparece, sem que seja preciso puxar a interpretacédo para o lado do
esoterismo e do hermetismo” (GEERTZ, 1978, apud. RICOEUR, 2010, v. 1, p. 102).

Dessa forma, o simbolismo confere & acdo uma legibilidade primeva, ao qual
Ricoeur (2010) reitera que ndo se pode confundir a textura da agcado com o texto que o
etndlogo escreve (no ponto de vista da etnografia como método ou técnica). Deve-se
considerar a escrita em categorias, com conceitos sob principios nomoldgicos e que,
por conseguinte, ndo se pode confundir com as categorias que uma cultura atribui a
si mesma. No entanto, Ricoeur (2010) afirma que se pode falar da agdo como um
guase texto, devido a compreensdo dos simbolos como interpretantes, que fornecem
“as regras de significacdo em funcdo das quais determinada conduta pode ser
interpretada” ( v.1, p. 102-103), o que, por sua vez, pode ser associado ao sentido de
descricéo densa.

Para Geertz (1978), o termo simbolo ressalta o carater publico da articulagéo
significante, ao afirmar que “a cultura é publica porque o significado o €”, tendo em
vista que a cultura consiste em “estruturas de significado socialmente estabelecidas”
(GEERTZ, 1978, p. 22-23). Sobre essa abordagem, Ricoeur (2010) afirma que adota
a caracterizacdo que marca, de forma clara, que “o simbolismo nao esta na cabega,
ndo é uma operagdo psicoldgica destinada a guiar a acdo, mas uma significagdo
incorporada a acao e passivel de ser decifrada nela pelos outros atores do jogo social”
(RICOEUR, 2010, v.1, p. 101-102). Essa afirmagdo condiz com o juizo de Geertz
sobre a etnociéncia.

Para decifrar a acdo dos atores que compdem tal jogo social, Geertz (1978)
invoca Wittgenstein para dizer que um ser humano pode ser um enigma completo para

outro ser humano e que, ao viajar para “um pais estranho, com tradi¢gdes inteiramente
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estranhas”, mesmo que se tenha o dominio total de seu idioma, ndo é possivel
compreender 0 povo, porque ndo é possivel se situar entre eles (WITTGENSTEIN,
apud. GEERTZ, 1978, p. 23). Mas em contrapartida, Geertz (1978) enfatiza que a
pesquisa etnografica, como experiéncia pessoal consiste, de certa maneira, em se
situar e, ao estar situado e tentar formular a base na qual se imagina, consiste no texto
antropolégico como um empreendimento cientifico.

Geertz (1978) ressalta que a etnografia ndo tenta tornar o etnégrafo um nativo
ou copiar 0s nativos, 0 que se procura, no sentido mais amplo do termo, é
compreender muito mais do que simplesmente falar, consiste em conversar com eles
(GEERTZ, 1978, p. 23). Para completar essa ideia, pode-se invocar Ricoeur (2010)
quando ele afirma que, “o que é interpretado num texto é a proposicdo de um mundo
que eu poderia habitar e no qual poderia projetar as capacidades que me sao mais
préoprias” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 138), podendo associar aqui o texto, ao qual
Ricoeur (2010) se refere a representacdo do manuscrito, citado anteriormente por
Geertz (1978).

Entdo, a partir da acéo de se situar, de promover uma conversa, Geertz (1978,
p. 24) assegura que o objetivo da antropologia é “o alargamento do universo do
discurso humano”, sabendo que nao se trata de um unico objetivo, mas de um objetivo
cujo conceito semidtico de cultura melhor se adapta, tais como “sistemas entrelagcados
de signos interpretaveis”, que ele chama de simbolos (IDEM). Portanto, a cultura, para
Geertz, ndo pode ser associada a um poder ao qual se atribuem “casualmente os
acontecimentos sociais, os comportamentos, as instituicdes ou os processos”; ela
deve ser considerada nos contextos, “algo dentro do qual eles podem ser descritos de
forma inteligivel — isto é, descritos com densidade” (GEERTZ, 1978, p. 24).

O alargamento do discurso humano contribui para a descricdo densa (Geertz,
1978), a partir da promocdo do conceito semiotico de cultura, baseada em um
contexto. Para Ricoeur (2010), o discurso tem a sua importancia na teoria do texto por
remeter uma unidade comunicacional e referencial que pode ser escrita. Todavia,
quando o discurso passa pela acdo da escrita, ele se sujeita a uma elaboragéao
baseada em uma estrutura linguistica, criando assim, o que Ricoeur (2010) chama de
mundo do texto. Nesse caso, apenas “um trabalho semidtico pode dar conta das
relagdes e oposi¢des internas dos signos que compdem o texto” (SANTOS JUNIOR,
2008, p. 53). Porém, esses signos isolados sao insuficientes, “é preciso avancgar a

analise para unidades maiores, as frases”. Dessa forma,
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passa-se da competéncia da semibtica para a competéncia da
semantica, pois somente nas frases é que as palavras adquirem
sentido. Essas frases, por sua vez, compdem um todo maior, 0O
discurso, por isso, torna-se necessario um trabalho hermenéutico. Isso
porque o texto aponta para algo fora dele mesmo. A partir do seu
proprio mundo, o texto faz referéncia ao mundo forade si mesmo.
Sendo assim, s6 um trabalho hermenéutico é capaz de uma
interpretacao que liga o texto a vida (SANTOS JUNIOR, 2008, p. 53,
realce nosso).

Com isso, tem-se que tanto Geertz (1978) quanto Ricoeur (1994) recorrem a
semiodtica para trabalhar com o alargamento do discurso, cada um a sua maneira.
Ricoeur, como parte estrutural da teoria do texto, com a juncdo da semidtica (a
palavra) com a semantica (a frase) para a elaboracdo de uma hermenéutica (o
discurso), cuja estrutura e referéncia da dinamica textual pode “referir-se ao mundo
fora de si mesmo de modo direto ou indireto”, marcando as diferencas entre “textos
cientificos, que tentam referir-se a realidade de forma descritiva (...) e textos literarios,
que buscam se referir a realidade de forma redescritiva” (RICOEUR, 1994, apud.
SANTOS JUNIOR, 2008, p. 53), assunto este, que sera melhor trabalhado
posteriormente.

A abordagem semiética da cultura de Geertz (1978) consiste em encontrar
acesso ao mundo conceitual que vivem 0s sujeitos a partir da conversa. O autor afirma
que, ao adentrar “num universo nao-familiar de agao simbdlica” acontece uma tensao
entre o obstaculo dessa necessidade e “as exigéncias do avango técnico na teoria da
cultura®, entre “a necessidade de apreender e a necessidade de analisar’, onde
qualquer generalidade surge “da delicadeza de suas distingdes, nao da amplidao das
suas abstracdes” (GEERTZ, 1978, p. 35). O conhecimento da cultura, ao invés de
aumentar os achados cumulativos, “separa-se numa sequéncia desconexa e, no
entanto, coerente de incursdes cada vez mais audaciosas” (IDEM), processo dindmico
da dialética do movimento.

Essas incursdes referem-se aos estudos sobre outros estudos, “n&o no sentido
de que retomam onde outros deixaram, mas no sentido de que, melhor informados e
melhor conceitualizados, eles mergulham mais profundamente nas mesmas coisas”
(IDEM). De acordo com o avangar das ideias, cada analise cultural séria “comega com
um desvio inicial e termina onde consegue chegar antes de exaurir seu impulso

intelectual” (IDEM). Geertz (1978) esclarece que,
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fatos anteriormente descobertos sdo mobilizados, conceitos
anteriormente desenvolvidos sdo usados, hipoteses formuladas
anteriormente sdo testadas, entretanto o movimento ndo parte de
teoremas jA comprovados para outros recém-provados, ele parte de
tateio desajeitado pela compreensdo mais elementar para uma
alegacdo comprovada de que alguém a alcancou e a superou
(GEERTZ, 1978, p. 35).

A partir disso, tem-se que um estudo € considerado um avanco quando permite
a possibilidade de generalizacdo e é mais incisivo do que aqueles que o precederam,
cujas contribuicdes tedricas nao estdo somente nos estudos especificos (GEERTZ,
178, p. 36). Ricoeur (2010) estudou de forma mais incisiva sobre a metafora em sua
obra A Metafora Viva e, sobre a narrativa, em Tempo e Narrativa. Para ele, elas sédo
obras gémeas porque, tanto metafora quanto narrativa, remetem ao fendmeno de
inovacdo semantica no nivel do discurso.

A inovacao na metafora consiste na “produgcdo de uma nova pertinéncia
semantica por meio de uma atribuicdo impertinente” e, na narrativa, consiste na
invengcdo de uma intriga que é uma obra sintese: “pela virtude da intriga, objetivos,
causas, acasos”’ que sao reunidos sob “a unidade temporal de uma agao total e
completa. E essa sintese do heterogéneo que aproxima a narrativa da metafora”
(RICOEUR, 2010, v. 1, p. 1-2). Portanto, surge algo novo na linguagem nos dois
casos: na metéafora, a producdo de uma nova pertinéncia semantica e; na narrativa, a
invencdo de uma intriga (IDEM).

Esse algo novo refere-se a inovacdo semantica que, em ambos 0s casos, pode
ser relacionada com a imaginag¢ao produtiva, abordada por Kant. Segundo Ricoeur
(2010), a filosofia, desde Aristételes, tenta dominar a diversidade fenomenoldgica
existente no campo semantico da imaginacao, palavra que apresenta variacdes no
vocabulario de uma lingua para outra e na mesma lingua®. Aristételes procurava
circunscrever, no Tratado sobre a alma, a problematica da phantasia (uma das

variagcbes da palavra imaginacdo), cuja polissemia designa pelo menos quatro

20 Sobre as variagdes no vocabulario entre linguas diferentes e até entre a mesma lingua, Ricoeur
exemplifica a questédo da seguinte maneira: “em grego eikdn e phantasia, em aleméo Phantasie, Bild,
Einbildungskraft, e isso para ndo mencionar Vorstellung, Darstellung, Reprasentation, etc.; em inglés
fancy, fantasy, imagination, imagery, imaging e imagining. Em francés, naturalmente, fantasme e
image, mas, sobretudo, uma infinidade de adjetivos mais ou menos substantivados: Iimaginaire (Sartre)
e, mais recentemente, I'imaginal (Henri Corbin e Gilbert Durand)” (RICOEUR, 2013, p. 14)
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tipologias?!: “as evocagdes mais ou menos arbitrarias de coisas ausentes (...); as
pinturas e os quadros (...); a ficcdo” e a “alucinagdao” (RICOEUR, 2013, p. 15).
Segundo Ricoeur, até Kant, a filosofia deu inimeras voltas no paradoxo que é
marcado por significados opostos: “da consciéncia de auséncia a crenga equivocada”
(RICOEUR, 2013, p. 15).

Aristoteles assenta a imaginacdo numa escala de funcdes com posicéo
intermediaria, de carater ‘misto’, além de ser individuada pelos polos da sensacao e
do conceito, pelos quais deixam em aberto uma constituicdo ambigua??. Para
trabalhar com a questdo da imaginacéo, Ricoeur (2013) recorre a filosofia de Kant,
considerada uma grande reviravolta nos estudos realizados até entdo, onde “a
imaginacdo ndo é mais identificada apenas como uma etapa intermediaria entre duas
funcdes definidas por si mesmas (a sensac¢ao e o intelecto); ndo € mais apenas um
misto, mas uma mediacado” (RICOEUR, 2013, p. 17). A imaginagao é a sintese que
mediatiza a receptividade e a produtividade, “mais do que a representagao de algo é
um método, um procedimento destinado a produzirimagens” (RICOEUR, 2013, p. 21).
Portanto, para Kant, “o problema da imaginagdo enquanto producdo de imagens
predomina sobre a imagem enquanto reproducao de coisas” (RICOEUR, 2013, p. 20).

Ricoeur (2013) parte de quatro observacfes de Aristoteles, na Poética e na

Retérica, para responder sobre como a metafora, uma obra do discurso, pode ser

21 para explicar melhor sobre as quatro tipologias apontadas por Aristételes, segue citagcdo completa
do trecho de Ricoeur (2013, p.15): “as evocagdes mais ou menos arbitrarias de coisas ausentes (eis o
gue sera o imaginario de Sartre), sem a crenca na realidade da coisa evocada; as pinturas e os quadros
gue tém uma existéncia fisica, mas valem como coisas ausentes por eles evocadas; a ficgdo, que é a
evocacao de coisas ndo apenas ausentes, mas inexistentes (esta terceira classe constitui uma gama
muito ampla, que vai da ficcao literaria, como o mythos da tragédia, até as imagens do sono, 0 sonho,
e a visdo noturna em que o carater de auséncia é preenchido por um fator de crenca); finalmente a
alucinacao e todas as falsas percepcdes, isto é, 0os enganos do juizo de percepc¢éo (Aristételes ndo
esqueceu no Teeteto a fabula do pombal, onde a mao toma uma pomba por um pombo: enganar-se é
exatamente tomar uma coisa por outra)”.

22 «Aristételes coloca a imaginagdo numa escala de fungdes onde ela ocupa uma posicéo intermediaria.
Coloca-la nessa posicao tem a vantagem de atrair a atengao para o seu carater “misto”, que sera ligado
as operagbes da imaginacdo. A desvantagem, no entanto, é consideravel. Em primeiro lugar a
imaginacédo é individuada por referéncia a dois polos fortes: a sensacao e o conceito. Por um lado, a
imaginacdo pertence a o6rbita da sensacdo, sendo definida em relacao a ela, de modo analogo a
auséncia em relacdo a presenga, a impressao fraca em relagao a impressao forte, ou ao quase - ou 0
pseudo - em relacdo ao auténtico, ou verdadeiro. Por outro lado, a imaginacao é atraida para a orbita
do pensamento conceitual, ao qual ela se opde enquanto pré-conceitual, representativa ou figurativa.
Mas que seja comparada a sensacao ou ao conceito, ela € a cada vez comparada a uma poténcia nédo
falaciosa; enquanto a sensacgdo e o pensamento sdo verdadeiros em si, a imaginacédo, enquanto um
ponto de virada da hierarquia total das faculdades, também é o ponto fraco dessa hierarquia: por
esséncia pode ser verdadeira ou falsa; ela é constitucionalmente ambigua. Assim, medida segundo o
critério da verdade-adequacéo, a imaginagao esta estruturalmente em débito em relacédo a verdade”
(RICOEUR, 2013, p. 15).
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utilizada na producéo de imagens. A primeira observacao consiste na afirmativa sobre
“a lexis—diccao, elocucéao, estilo - a qual liga a teoria da metafora, ‘faz aparecer o
discurso’, contendo assim, “o destino mesmo da ideia de figura”, portanto “o discurso
produz figura” (RICOEUR, 2013, p. 31).

A segunda observacéo refere-se ao génio poético que, ao saber “encontrar
metaforas belas, significa saber ver e capturar a semelhanca das coisas entre si”,
produzindo imagem ao ver o semelhante (RICOEUR, 2013, p. 31).

A terceira observacdo diz que as metaforas mais marcantes tém maior forca
retérica, unindo “a antitese e a vivacidade (energheia)’, cuja vivacidade é “o poder de
se colocar sob os olhos”, traduzido por Budé como “faire image [produzir imagem],
étre une peinture [ser uma pintura], faire tableau [produzir quadro], peindre [pintar]”
(RICOEUR, 2013, p. 31-32).

A quarta observacdo responde sobre como as metaforas se colocam sob os
olhos, afirmando que “as palavras pintam quando significam algo ‘em ato’. E o que faz
0 poeta tragico que ‘imita’ as acées humanas compondo uma fabula que apresenta
todos os personagens como agentes, ‘como em ato” (RICOEUR, 2013, p. 32).

Entender essas observacdes que Ricoeur (2013) realiza sobre os trabalhos de

7

Aristoteles é importante porque mostra 0 _poder que a linguagem tem de se

espacializar, ao “ligar a ideia de figura ao préprio jogo da semelhanga na metafora,
em suma, ao ‘ver o semelhante” (RICOEUR, 2013, p. 33). Para discernir esse jogo
de semelhanca, Ricoeur (2013) diz que é necessario sair da tradicéo retdrica e entrar
na semantica moderna de lingua inglesa, que considera a metafora como “predicagao
bizarra” que é regulada pela frase inteira e nao pela palavra. Essa predicacao bizarra
consiste em “que o discurso extrai de uma incompatibilidade literal uma
compatibilidade de outra ordem ou, nas palavras de Jean Cohen, a resolucdo de uma
impertinéncia seméantica ao nivel de atribuicao” (IDEM). A semelhanga desempenha

um papel diante desta mutacao de sentido:

A nova pertinéncia, com efeito, procede da instituicdo de uma
"proximidade” semantica, no proprio lugar em que o espirito, até
aquele momento, discernia uma "distancia”. As coisas que estavam
“distanciadas”, até aguele momento, de repente parecem "proximas”.
E, portanto, esta mudanca de longe para perto, neste processo de
"reaproximacdo” - no sentido de "des-distanciar" - que constitui a
transferéncia constitutiva da metéfora (RICOEUR, 2013, p. 33).
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Tem-se, entdo, que a semelhanca ndo é uma associacao de ideias (qQue evoca
atracdo mecanica entre atomos psiquicos, entre entidades mentais), mas uma
“assimilagao predicativa’, uma assimilagdo no sentido ativo da palavra (...) regida pela
mesma cépula do enunciado metaférico” (RICOEUR, 2013, p. 33). Como exemplo
dessa assimilagao, Ricoeur (2013) diz que “quando o poeta escreve: ‘A natureza € um
templo onde pilares...’, 0 € em questao nao significa determinac&o ou caracterizacao,
mas precisamente assimilacdo”, porque trata-se de “um é sob a forma de um é-como...
E preciso escrever é-como para fazer transitar o como na cépula, a fim de enfatizar o
uso propriamente metaférico do verbo ser mesmo” (IDEM).

Essa assimilacéo predicativa coloca em jogo a imaginacao, que consiste em ver
o mesmo na diferenca, faz uma reaproximacao. A existéncia da metafora implica na
‘incompatibilidade literal através da nova compatibilidade semaéantica (...) o ser
distanciado persiste no ser proximo”, portanto, “ver o semelhante € ver o mesmo
apesar da diferenca” e, a imaginagao é “esse estadio em que o parentesco genérico
nao alcancou ainda a paz do conceito, mas permanece no conflito da proximidade e
da distancia”, marcando assim, a imaginagado como produtiva, esquematizante, o que,
por sua vez, configura a imagem como um ser da linguagem (RICOEUR, 2013, p. 33-
34).

Entdo, a imaginacado produtiva opera na mudanca de distancia no espaco logico,
a qual “consiste em esquematizar a operacao sintética, em figurar a assimilacédo
predicativa da qual resulta a inovagado semantica” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 2, grifo do
autor). A imaginacao produtiva no processo metaférico €, entao, “competéncia para
produzir novas espécies légicas por assimilacédo predicativa, a respeito da resisténcia
das categorizagdes usuais da linguagem” (IDEM). Ricoeur (2010) diz que essa
assimilagao predicativa se compara a intriga de uma narrativa, que “toma juntamente”
e “integra numa histdria inteira e completa os acontecimentos multiplos e dispersos e,
assim, esquematiza a significagdo inteligivel vinculada a narrativa tomada como um
todo” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 2, grifo do autor).

Vale ressaltar que o termo “toma juntamente” (prendre ensemble) se refere a
uma leitura etimoldgica que Ricoeur (2010) faz do verbo compreender (comprendre)
e, “quer se trate de metafora ou de intriga”, para ele, “explicar mais € compreender
melhor” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 3, grifo do autor). Alinhado a esta ideia, Geertz

(1978, p. 24) afirma que “compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade
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sem reduzir sua particularidade (...) Isso os torna acessiveis: coloca-los no quadro de
suas proprias banalidades dissolve sua opacidade”.

Para Geertz (1978) é necessario compreender que a interpretacdo antropoldgica
considera os sistemas simbdlicos de outros povos orientados pelos atos. Para a
compreensao de uma histéria, Ricoeur (2010) menciona que é preciso “compreender
ao mesmo tempo a linguagem do ‘fazer e a tradigao cultural da qual procede a
tipologia das intrigas” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 100). Portanto, pode-se dizer que, em
ambos os casos, a acdo é um importante fator para a constru¢cdo de uma
interpretacéo.

Essa compreenséo interpretativa da acdo acontece nos textos antropolégicos de
segunda e terceira méo, porque segundo Geertz (1978, p. 25-26), “por definicao,
somente um ‘nativo’, faz a interpretacdo em primeira mao: é a sua cultura”, portanto
trata-se de “ficgoes; ficgdes no sentido de que sao ‘algo construido’, ‘algo modelado’
— 0 sentido original de fictio — ndo que sejam falsas, nao-factuais ou apenas
experimentos de pensamento”. Com base em estudos etnograficos anteriores, Geertz

(1978, p. 26) complementa a ideia ao dizer que:

Construir descricBes orientadas pelo ator dos envolvimentos de um
chefe berbere, um mercador judeu e um soldado francés uns com os
outros no Marrocos de 1912 € claramente um ato de imaginacéo, nédo
muito diferente da construcdo de descricbes semelhantes de,
digamos, os envolvimentos uns com os outros de um médico francés
de provincia, com a mulher frivola e adultera e seu amante incapaz,
na Franca do século XIX. Neste Ultimo caso, 0s atores s&o
representados como hipotéticos e os acontecimentos como se néo
tivessem ocorrido, enquanto no primeiro caso eles sdo representados
como verdadeiros, ou pelo menos como aparentemente verdadeiros.
Essa ndo é uma diferenca de pequena importancia: é precisamente a
que Madame Bovary teve dificuldade em apreender. Mas a
importancia ndo reside no fato da histéria dela ter sido inventada
enquanto a de Cohen foi apenas anotada. As condi¢cdes de sua
criacdo e o seu enfoque (para nao falar da maneira e da qualidade)
diferem, todavia uma € tanto uma fictio - "uma fabricacdo" - quanto a
outra.

Dessa maneira, vale retomar o conceito de poiesis trabalhado por Ricoeur
(2010), no sentido de um fazer criador, da “poética da narrativa”. A poiesis nao
consiste apenas no fazer artistico, da arte em si, mas também como um fazer
cientifico, um fazer que cria, que reconfigure algo criando e, nesses casos, a

imaginacdo produtiva é considerada um fator importante de acdo, porque ela nédo
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parte do nada, ao imaginar alguma coisa, imagina-se a partir de algo, cujo imaginar é
capaz de reconfigurar, de recriar.

Entdo, a poiesis consiste em uma tarefa reconfiguradora de uma dimenséo
criadora, ndo apenas reproducdo ou fabricagcdo de algo. Para existir poiesis &
necessario ter o elemento criador que tem o poder de reconfigurar imaginativamente
algo, criando e recortando de maneira mais criativa, ou seja, a poiesis s6 é possivel a
partir de uma atividade humana. Como exemplo, a crianga vive um mundo em
imaginacgdo, onde a poiesis € continua, ela dorme imaginando, ela acorda imaginando,
ela brinca imaginando; nesse sentido, a crianca esta no pleno desenvolvimento da
sua poiesis.

Sabendo que a poética € identificada como a arte de compor intrigas, Ricoeur
(2010, p. 74) afirma que compor a intriga € “fazer surgir o inteligivel do acidental, o
universal do singular, o necessario ou verossimil do episédico”. Contudo, o autor cita
Aristételes para completar sua fala e atribui ao poeta a caracteristica de ser um

fazedor/imitador de agéo:

De tudo isso, fica claro que o poeta deve ser poeta ndo de metros mas
de histérias, porque é devido a representacdo que ele é poeta e porque
0 que ele representa sdo a¢gbes; mesmo supondo que ele componha
um poema sobre acontecimentos realmente sucedidos, hem por isso
deixa de ser poeta; pois nada impede que certos acontecimentos reais
sejam do tipo que poderia suceder na ordem do verossimil e do
possivel, e é devido a isso que ele é seu poeta (ARISTOTELES, 51b
27-32; apud. RICOEUR, 2010, v. 1, p. 74).

A poesia & consequéncia de “um ‘fazer, e um ‘fazer sobre um ‘fazer”
(RICOEUR, 2010, v. 1, p. 71) e 0 poeta é “o fazedor do que aconteceu! Nao o fazedor
da realidade dos acontecimentos, mas de sua estrutura logica, de seu sentido: o que
aconteceu é acidental com relacdo ao seu ser construido” (IDEM, p. 74-75). A
dificuldade em questédo, no entanto, esta na critica contemporanea que se recusa a
aceitar que o discurso literario possui essa dinamica entre a linguagem, o mundo e
sua temporalidade, a qual buscam retirar o texto do seu carater extralinguistico, sob a
alegacado que a linguagem € imanente a si propria.

Ricoeur (2010, v.1, p. 135) diz que “pode-se tentar recusar o préprio problema e
considerar como nao-pertinente a questdo do impacto da literatura na experiéncia
cotidiana”; porém, neste caso, por um lado, confirma-se “paradoxalmente o

positivismo que geralmente se combate, ou seja, o0 preconceito de que so € real o
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dado tal como pode ser empiricamente observado e cientificamente descrito” e, por
outro lado, encerra-se a literatura em um mundo em si e se corta o ataque subversivo
que ela volta contra a ordem moral e a ordem social” (IDEM).

Todavia, Ricoeur (2010, v.1, p. 135) afirma que “esquece-se que a ficgdo € muito
precisamente o que faz da linguagem esse supremo perigo, do qual Walter Benjamin,
depois de Hdlderlin, fala com temor e admiragao”; portanto, tem-se que o discurso
literdrio como propositor de novos mundos possiveis, firma a obra literaria como
desveladora de novos modos de ser ou estar no mundo, pois “as obras literarias
também trazem para a linguagem uma experiéncia e assim vém ao mundo como
qualquer discurso” (IDEM, p. 134).

Em A Metafora Viva, Ricoeur (2010) afirma que a poesia, por seu mythos,
redescreve o mundo e tem uma afinidade com a realidade viva que é captada pelo
discurso. Da mesma forma, diz em Tempo e Narrativa que o fazer narrativo re-significa
o mundo em sua dimenséo temporal, na medida em que narrar, recitar, € refazer a
acao conforme a instigagao do poema (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 138). Para Ricoeur
(2010), a escrita possibilita autonomia para o discurso poético e faz referéncia ao
mundo, cujos “textos poéticos falam do mundo, embora ndo o facam de modo
descritivo”, marcando assim, uma fungao reveladora aos textos literarios (RICOEUR,
2010, v. 1, p. 136).

Dessa forma, a narrativa, como obra de discurso, se enriquece na experiéncia
humana; bem como as obras de ficcdo tem o poder de ampliar o0 nosso horizonte de
existéncia. Para reforcar esta afirmacéo, Ricoeur (2010) cita Nelson Goodman, ao
afirmar que “as obras literarias ndo param de fazer e refazer o mundo, vale
particularmente para as obras narrativas, na medida em que a poiesis da composi¢ao
da intriga € um fazer que, ademais, incide sobre o fazer” (RICOEUR, 2010, v. 1, p.
136).

Ricoeur (2010) termina o livro dizendo que a narrativa é capaz de produzir
sentido e conhecimento, mas ela tem também o0s seus limites e, que isso, é
fundamental para reconhecer a necessidade de ir aléem das narrativas por outros
meios, ao pensar com a arte por exemplo, objetivando assim, uma inovacgao
semantica dentro dos diversos campos de estudo.

A escolha de construir uma narrativa literaria autoral para este trabalho busca
apresentar também uma proposta que abarca outros modos de pensar a cidade, como

a construcado de imagens pelas cartografias afetivas, a fim de diminuir a rigidez e
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formalidade técnica do campo do Planejamento Urbano e aproximar outros campos
da nossa area de estudo.

A ideia é produzir um material que conduza a um universo de interpretacdes que
toquem o imaginério de quem se propor a ler, a fim de humanizar o conhecimento de
pessoas ligadas aos estudos da area e despertar o interesse dos estudiosos de outras
areas para compreender o seu espaco e se sentir motivado a participar mais das
vivéncias urbanas. Busca-se apresentar como se manifesta a apropriacdo simbdlica
dos espacos, bem como a participacdo popular em planos de desenvolvimento da
cidade e configuracdes de leis urbanisticas. No topico seguinte sera desenvolvida a

ideia da literatura ficcional como compreensao e interpretacdo do urbano.

2.2 LITERATURA FICCIONAL COMO INTERPRETACAO DO URBANO

Como foi visto na subsecéo anterior, as obras de linguagem, em especial as
narrativas, revelam-se mediadoras entre uma determinada configuracdo de mundo e
outra e, € nessa mediagao que “as narrativas produzem um conhecimento do mundo
e, a0 mesmo tempo, participam de sua configuracdo, em particular de sua dimenséo
temporal”. O paradigma da narrativa que se constréi na obra de Ricoeur (2010, v. 1,
p. 14), permeia “em termos do mythos (enredo, trama, intriga) da tragédia extraido da
Poética de Aristoteles” e se desenvolve em dois novos territorios, o da historiografia e
o da narrativa de ficgao.

Para Ricoeur (2010), a reflexdo sobre a historiografia pode revelar todo o seu
alcance somente ao ser cruzada com a reflexdo sobre as narrativas de ficcao,
considerando que, juntas, elas sao capazes de refigurar o tempo. As narrativas que
se constituem como ficcao se descolam da “pretensdo de fazer referéncia imediata a
realidade circundante como discurso descritivo, tornam-se espaco privilegiado para
exercicios de experimentacdo”, sob as “variagcbes imaginativas da experiéncia
temporal™ que, além de trazer a linguagem “dimensdes dessa experiéncia temporal
gue permaneceriam inacessiveis de outro modo, sdo exemplares do modo como as
narrativas em geral configuram o tempo” (IDEM, p. 16-17).

De acordo com Ricoeur (2010), Agostinho aprofunda o seu estudo sobre o tempo
de forma indireta, porque apesar de nao concluir que o tempo vem pela narrativa, ao
citar exemplos concretos sobre o tempo, ele recorre a narrativa e mostra que o acesso

gue temos ao tempo se da pela narrativa. Narrar o tempo representa uma forma de
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chegar a ideia de tempo. Nesse sentido, o tempo adquire perfis quando narrado,
porque o tempo s6 se torna humano pela narrativa. Ao narrar, somos obrigados a criar
um entrelagamento entre algo que passou, algo que esta acontecendo e algo que vira.
Esse entrelagamento € que nos da uma ideia mais concreta do que é o tempo.

A fim de compreender “de que maneira as narrativas oferecem uma ‘resposta
poética’ as aporias filoséficas da reflexdo sobre o tempo?®” (RICOEUR, 2010, p. 18),
Ricoeur (2010) trabalha com a poiesis narrativa dividida em dois niveis: no
entrecruzamento entre narrativa historica e narrativa de ficgéo.

A palavra ficgdo possui significados ambiguos?4, pois pode significar fingimento,
mentira e farsa, como também criacdo imaginaria, calcada em elementos da
realidade. A etimologia da palavra vem do latim fictio, que significa “criagdo”, o que,
por sua vez, nos remete ao significado da palavra poiesis, no sentido de um fazer
criador.

Ricoeur (2010, p. 113) trabalha com o sentido original da palavra ficcdo, para
“designar a configurag&o da narrativa, cujo paradigma € a construgdo da intriga”. Vale
retomar a citagéo anterior de Geertz (1978) para reforcar o sentido de ficgédo, que se
refere a construcdo da etnografia de Cohen e ao romance de Gustave Flaubert, ambos
como processo ficticio, no sentido de fictio como fabricacdo, ou seja, criacao.

A palavra ficcdo néo precisa ter plena relagdo com o real e configurado, porque
pode-se reconfigurar ficticiamente o real, assim como um romance €é uma
reconfiguracgdo ficticia do real. Segundo Ricoeur (2013, p. 66-67), a narrativa “refigura
a imagem do mundo da acdo como um mundo de possibilidades que o leitor pode
apropriar”, dessa forma, “os sentimentos particulares (privados) do poeta continuam
sendo parte de seu mundo psicolégico, mas o poema enquanto expressao relata certo

sentido da experiéncia vivida” . O texto tem a capacidade de fazer referéncia ao mundo

23 “Nem s06 a narrativa histérica, com a construgéo do chamado tempo histérico — ou terceiro tempo,
entre o tempo fenomenoldgico e o tempo cosmoldgico — nem sO a narrativa de ficcdo, com suas
variagdes imaginativas sobre este, tomadas isoladamente, configuram propriamente o tempo humano”
(RICOEUR, 2010, v.1, p. XVIII).

24 Significados da palavra ficgdo: 1. ato ou efeito de fingir; fingimento; 2. elaboraco, criagéo imaginaria,
fantasiosa ou fantastica; fantasia; 3. grande falacia; mentira, farsa, fraude; 4. criagdo artistica (literaria,
cinematogréfica, teatral etc.), em que o autor faz uma leitura particular e ger. original da realidade; 5.
carater imaginativo e criativo de uma obra literaria (narrativa, lirica ou teatral) - freq. lit prosa literaria
(freq. conto, novela, romance) construida a partir de elementos imaginarios calcados no real e/ou de
elementos da realidade inseridos em contexto imaginario; ficcionalismo, ficcionismo, narrativa. Origem
O ETIM lat.fictio,onis'criacdo’.(Definicdes de Oxford Languages).
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fora de si mesmo. As obras literarias trazem para a linguagem uma experiéncia que
foi interpretada pelo escritor e que pode ser reinterpretada pelo leitor.

Pode-se dizer, entédo, que o poema (texto) ganha uma extensdo maior quando
se langca ao mundo, enquanto as motivagdes particulares do poeta (escritor) podem
se manter para si. Dessa maneira, espera-se que a escrita desta tese se torne um
material relevante para a area do Planejamento Urbano e Regional (com discussdes
pertinentes as dindmicas socioespaciais dos municipios retratados) como também se
lance ao mundo para servir de estimulo intelectual para outras éareas do
conhecimento, as quais podem se apropriar e interpretar de acordo com o
conhecimento que possui, a fim de estabelecer uma funcéo social ao texto académico
em questao.

Assim como para Geertz (1978), a etnografia representa uma acgao importante
para interpretacdo de uma determinada acdo social, com a elaboracdo de uma
descricdo densa; para o poeta, na concepcao de Ricoeur (2010), apenas um trabalho
hermenéutico tem a capacidade de elaborar uma interpretacdo que liga o texto a vida.
Nesse sentido, como metodologia, busca-se, a partir da hermenéutica, encontrar
meios para dar sustentacdo na constru¢cdo de uma narrativa que se abra as
interpretacdes criticas para a area do planejamento urbano e para o mundo. A sec¢ao
posterior serd dedicada especificamente para a abordagem metodoldgica deste
trabalho, nessa subsecdo, mantém-se a relacdo das literaturas ficcionais para o
campo do Planejamento Urbano e Regional.

A narrativa histérica é o cruzamento da ficcdo com a realidade. Ricoeur (2010,
v. 1, p. 282) afirma que “a composi¢ao da intriga € o que qualifica um acontecimento
como histérico”. Para complementar sua afirmagéo, o autor cita Veyne, ao qual afirma
que “os fatos s6 existem nas e pelas intrigas, onde ganham a importancia relativa que
lhes impde a légica humana do drama”, e ainda, “pelo fato de todo acontecimento ser
tdo histérico quanto o outro, podemos recortar o campo factual com toda liberdade”
(IDEM).

Para Ricoeur (2010), um acontecimento historico ndo é apenas o que acontece,
mas também tudo aquilo que pode ser narrado, ou o que ja foi narrado como crénicas
ou lendas. Nesse sentido, o historiador assim como o pesquisador também faz ficcdo
porque, ao selecionar alguns tracos de uma multiddo de possibilidades de
acontecimentos, ele realiza um recorte e cria, de certa maneira, uma nova perspectiva

para enfocar tal acontecimento. Portanto, a histéria tem um aspecto de criacdo que
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pertence ao historiador, bem como uma objetividade, ligada as fontes que utiliza, aos
documentos e aos achados arqueoldgicos. Mas, ao recriar a historia, o historiador
recria movimentos e situagdes em que existe uma dose de imaginacgao.

As narrativas histéricas ou as narrativas de ficcdo empreendidas pelos
romances, pelas poesias e até mesmo pelas biografias, participam de certa forma, da
nossa poiesis, do nosso elemento criador. Sem abandonar a experiéncia cotidiana,
nés tendemos a ver “num determinado encadeamento de episodios de nossa vida
histérias ‘(ainda) ndo contadas’, historias que pedem para ser contadas”, histérias que
fornecem elementos de ancoragem para a narrativa (RICOEUR, 2010, v.1, p. 128).

A fim de explicar sobre a expressédo de histéria (ainda) ndo contada, Ricoeur
(2010) se detém em duas situacdes menos cotidianas. Na primeira, 0 autor menciona
uma consulta com um psicanalista, cujo paciente leva fragmentos de “histoérias vividas,
sonhos, ‘cenas primitivas’, episédios conflituosos” ao qual cabe ao analisando tirar
“‘desses fragmentos de histéria uma narrativa que seria ao mesmo tempo mais
insuportavel e mais inteligivel” (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 128). A narrativa da historia
do paciente ajuda o psicanalista a reconfigurar os acontecimentos a fim de devolver
uma reflexdo para um exercicio de autorreconhecimento. Essa interpretacdo narrativa

da teoria psicanalitica implica que

a histéria de uma vida procede de histérias ndo contadas e recalcadas
na direcao de historias efetivas que o sujeito poderia assumir para si
e ter por constitutivas de sua identidade pessoal. E a busca dessa
identidade pessoal que garante a continuidade entre a historia
potencial ou incoativa e a histéria expressa pela qual nos
responsabilizamos (RICOEUR, 2010, v. 1, p. 128).

A outra situacéo que Ricoeur (2010, p. 128-129) levanta para explicar a no¢ao
de historia ndo contada consiste na descricdo de um caso ao qual “um juiz se
empenha em entender o curso de uma acao, um carater, destrinchando o emaranhado
de intrigas no qual o suspeito esta preso”, cuja énfase se da em “estar-enredado”.
Verbo este que sugere que a “voz passiva sublinha que a historia ‘acontece’ com
alguém antes que alguém a conte” (IDEM). O enredamento entdo, aparece “como a
‘pré-historia’ da histéria contada, cujo comego é escolhido pelo narrador” (IDEM).

Essa “pré-histéria” a qual Ricoeur (2010, p. 128-129) se refere diz respeito a uma
conexao que se estabelece como um “pano de fundo” que é feito pela imbricacédo de

“todas as historias vividas umas nas outras” (IDEM), onde as histérias contadas
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podem emergir desse pano de fundo, cujo sujeito implicado também emerge. Dessa
maneira ele afirma que “a histéria responde pelo homem” (IDEM) e que a principal
consequéncia dessa “analise existencial do homem como ‘ser enredado em historias’
€ que narrar € um processo secundario, o do ‘tornar-se conhecido da histéria” (IDEM).
Portanto “narrar, acompanhar, entender histérias € apenas a ‘continuagao’ dessas
histérias nao ditas” (IDEM, p. 129).

Portanto, enquanto estamos vivendo, as coisas estdo acontecendo; nossa vida
esta sendo enredada e o que narramos faz parte desse enredamento. O interesse em
estudar sobre o espaco das cidades, a cultura, a identidade, tem a ver com o
enredamento da vida que conduz o caminho para a reflexdo. Dessa forma, o que
produzimos como texto, independente das nossas motivagdes, pode contribuir com

outras interpretacfes e ser Util para o despertar do interesse pelo assunto.

Paul Ricoeur (2010) diz que a narrativa € capaz de organizar acontecimentos
dispersos em uma composicao criativa e coerente, ou seja, na construcdo de uma
histéria. Com isso, busca-se transmitir as relacdes sociais com 0 espaco construido a
partir de uma histéria, a fim de instigar questionamentos e possibilidades criativas de
interpretacéo sobre o espaco urbano.

Levando em consideracdo que somos seres enredados em historias, durante
muito tempo a narrativa floresceu em meio aos artesaos, no campo, N0 mar e na
cidade, o que, segundo Benjamin (1994a), configura uma forma artesanal de
comunicacdo. Para compreender essa comunicacdo artesanal, considerada a
extensao real do reino narrativo em seu alcance histérico, o autor diz que é preciso
entender a existéncia de dois grupos arcaicos, representados na figura do camponés

sedentéario e do marinheiro comerciante:

O mestre sedentério e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na
mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes
de se fixar em sua patria ou no estrangeiro. Se 0s camponeses e 0S
marujos foram o0s primeiros mestres da arte de narrar, foram o0s
artifices que a aperfeicoaram. No sistema corporativo associava-se 0
saber das terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o
saber do passado, recolhido pelo trabalhador sedentario (BENJAMIN,
1994a, p. 199).

A dialética estabelecida entre estes dois grupos arcaicos, pode se resumir a
dialética de duas aporias que fundamentam as narrativas, o espago e o tempo. O

camponés sedentario representa o espaco no sentido de permanéncia, de
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conhecimento de suas raizes histéricas e tradicdes e representa o tempo no sentido
da troca de saberes entre as geracdes. JA 0 marinheiro comerciante representa o
espaco no sentido de conhecer outros lugares e territorios e; o tempo, a partir da
relacdo que este tem com as viagens e com a experiéncia em que vive nas trocas
simbdlicas com outras culturas. Na interacédo desses dois grupos, segundo Benjamin,
o narrador “retira da experiéncia o que ele conta: sua propria ou a relatada pelos
outros. E incorpora coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN,
19944, p. 198).

Para Benjamin (1994a, p. 204), a narrativa “ndo esta interessada em transmitir o
"puro em si" da coisa narrada como uma informagao ou um relatério”. Ela mergulha
na vida do narrador e, depois, a retira dele. “Assim se imprime na narrativa a marca
do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso” (IDEM). Essa afirmacgao entra
em ressonancia com a fala de Ricoeur (2013, p. 66 - 67) citada anteriormente, em que
o poeta “refigura a imagem do mundo da agao”, a partir da narrativa, “como um mundo
de possibilidades que o leitor pode se apropriar” (IDEM).

Neste sentido, 0 poeta seria o0 oleiro, a acao de transformar a argila em vaso
essa refiguracdo do mundo da acéo e, o poema (texto literario), o proprio vaso criado
pelo oleiro, que pode ser usado para servir agua, vinho ou, até mesmo, como um
suporte para flores. Diante da diversidade de usos e aplicacdes que podem surgir para
0 vaso, talo Calvino (2016) pode ser lembrado por um trecho em seu livro As cidades
invisiveis, onde afirma que, independentemente da fala do narrador, quem ouve retém
somente as palavras que deseja, portanto “qguem comanda a narragdo nio é a voz: é
o ouvido” (CALVINO, 2016, p. 123).

A proposta de criar um texto literario no contexto de uma analise critica e
pertinente as ciéncias sociais aplicadas, mais especifico no campo do Planejamento
Urbano e Regional, pode soar um pouco ousado e confuso, devido ao carater
interpretativo em aberto que se propde com este trabalho. Mas, diante de tudo que foi
mostrado até aqui, pode-se aferir que as narrativas histéricas e os textos cientificos
séo construidos por ficgcdes (no sentido de criar algo); que somos seres enredados em
histérias e estudamos o enredamento de outras histérias que ja foram construidas e
nos possibilitam uma gama de interpretacdes; que o texto constitui um mundo em si
mesmo e tem o poder de mediar o mundo da acéo pela linguagem.

Busca-se encontrar, na narrativa, possibilidades de interpretacdes que se

articulem para um entendimento das relacdes sociais estabelecidas no espaco
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urbano, onde as multiplas interpretacfes sobre essa relacdo ndo sejam vistas como
opostas umas as outras, como falsas ou inveridicas, mas como interpretacfes
articuladas que podem ajudar a compreender melhor a sua veracidade, apontando
para a veracidade dos acontecimentos de acordo com um determinado contexto, bem
como se abrindo para didlogos e para reinterpretacdes e reflexdes sobre as imagens
de cidades retratadas.

Como isso sera feito? Na secdo dedicada a metodologia deste trabalho, sera
desenvolvida uma analise sobre o ciclo hermenéutico proposto por Paul Ricoeur, ao
qual se baseia no conceito de mimesis de Aristoteles e aperfeicoa este estudo
definindo o processo de mediacdo antes e depois do texto com a vida humana,
marcando o caréter ciclico de uma obra.

A fim de ilustrar, neste momento, como as narrativas literarias podem contribuir
para a compreensao e interpretacdo do espaco urbano, apresenta-se o livro As
cidades invisiveis de italo Calvino (2016), que narra as aventuras do mercador e
explorador veneziano Marco Polo no descobrimento das incontaveis cidades que
compdem o territério do imperador mongol Kublai Khan, fundador da dinastia Yuan
que dominou grande parte da Asia Oriental. O que aparece ao longo do livro consiste
em “uma geografia fantastica, onde a vertigem do detalhe leva a mais abrangente
simbologia, onde a rapidez e concisdo do estilo € acompanhada do tom encantatorio
préprio das fabulas e contos populares” (CALVINO, 2016, orelha).

Cingquenta e cinco cidades foram separadas por onze padrdes, de acordo com
suas semelhancas urbanisticas e antropolégicas. Essas cidades demonstram a
existéncia de peculiaridades intimamente marcadas pela configuracdo socioespacial
e pela formacéao e transformacéo de significados no espaco habitado. As cidades séo
apresentadas em uma sucessado de textos curtos que configuram uma rede que
permite tracar percursos diversos e conclusdes ramificadas.

Nestes textos curtos, “cada pagina € uma surpresa — e com frequéncia cada
surpresa traz, embutida dentro dela, uma outra surpresa, tal como certas cidades
comportam outra dentro de seus muros”. Caracteristica esta que atesta fortemente o
carater interpretativo da obra, cujos lugares descritos por Marco Polo “sofrem as
refracdes da memoria, as duplicidades do espelho, as insaciabilidades do desejo. Em
uma palavra, sdo ambiguos, apresentam sempre uma dupla face, que pode se
reduplicar ao infinito” (CALVINO, 2016, orelha).
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Calvino (2016) contribui para a caracterizacéo da ideia de espaco socialmente
construido ao demonstrar a relacdo entre as acdes humanas na concepc¢ao do
espaco. E por esse motivo que todas as cidades invisiveis ganham autonomia na
producédo de varios modelos, identificando riquezas escondidas nas mais longinquas,
complexas e ludicas das cidades, estabelecendo multiplos usos e significados na
relacdo entre a sociedade e seu espaco.

Uma caracteristica da poiesis na narrativa de Calvino (2016) pode se referir a
construcdo do espaco escolhido para obra, o qual se refere ao recorte geografico das
terras que compdem o territério do império mongol sob dominio de Kublai Khan, no
periodo de 1260 a 1294. Embora Calvino (2016) mencione as terras do imperador
mongol, situando os personagens nesse tempo e espaco aparentemente conhecido,
ele ndo se prende aos dados historicos. Ao trabalhar com a semiética francesa, ele
caracteriza os lugares a partir de uma andlise simbdlica que representa a
multiplicidade de cidades que cada uma pode comportar, bem como todas também
podem representar e conter apenas uma, como o caso da cidade natal de Marco Polo
a qual ele afirma em uma conversa com o imperador na narrativa, que todas as vezes
gue descreve uma cidade diz algo a respeito de Veneza (CALVINO, 2016, p. 82).

A poiesis de Calvino, se estabelece entéo, na criacdo destas cidades invisiveis
que podem representar cidades reais sobre a imagem de cidades irreais, onde “a
cidade deixa de ser um conceito geogréafico para se tornar o simbolo complexo e
inesgotavel da existéncia humana” (CALVINO, 2016, sinopse). E possivel encontrar
nesta obra o poder de acdo que um texto pode desempenhar na vida do leitor,
contribuindo tanto para ampliacdo do conhecimento sobre o espaco das cidades,
quanto para um olhar mais critico a cerca de seu proprio espaco.

O livro As cidades Invisiveis, retrata a fase combinatéria de Italo Calvino (2016),
que consiste em uma concepcao literaria, fruto de influéncias do estruturalismo, da
semiotica francesa e da aproximag&do com Oulipo. O autor estabelece algumas regras
para a sua escrita, como por exemplo nomear todas as cidades com nomes femininos;
dividir as cinquenta e cinco cidades em onze tipos?®; apresentar no indice as cidades
enumeradas pelos tipos e ndo pelos nomes; ndo seguir uma ordem numeérica linear e

nem separar por capitulos os grupos de cidade de cada tipo. Percebe-se na disposi¢éo

% As cidades e a memoria; As cidades e o desejo; As cidades e os simbolos, As cidades delgadas; As

cidades e as trocas; As cidades e os olhos; As cidades e o nome; As cidades e os mortos; As cidades
e o céu; As cidades continuas e As cidades ocultas.
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estrutural dos capitulos (Quadro 1) que ele encara a escrita como um jogo a ser
decifrado em um tabuleiro de xadrez.

O jogo de xadrez pode ser identificado ndo somente na estruturagdo dos
capitulos, como também em seu enredo. No decorrer das conversas entre o imperador
mongol Kublai Khan e o explorador veneziano Marco Polo, percebe-se um diadlogo que
compara o vasto império com as pecas de um tabuleiro de xadrez, onde sobre um
pavimento de maidlica, Marco Polo “espalhava o mostruario de mercadorias trazidas
de suas viagens aos confins do império: um elmo, uma concha, um coco, um leque”.
Ele organizava os objetos sobre os azulejos brancos e pretos e os deslocava com
movimentos estudados, assim, “0 embaixador tentava representar aos olhos do
monarca as vicissitudes de sua viagem, o estado do império, as prerrogativas de
remotas capitais de provincia” (CALVINO, 2016, p. 111).

Quadro 1 - Organizacao dos capitulos como tabuleiro de xadrez

As cidades sublis

Isaura |

As cidades e as trocas

Eufémia Il

As cidades e os olhos

Valdrada Il

As cidades e o nome

Aglaura IV

As cidades e os
mortos

Melania V

As cidades e o ceu

Eudoxia VI

Zenobia [l Armilla Sofronia
A%

Cloe Il

Zemrude
IV
Leandra V

Adelma VI Argia VIII
VI

Bersabeia
Vi

Eutropia
v
Bauci V

Pirra VI

Tecla VI

Filias VI

Clarice
VIl

Perincia
IX

Tema 1 2 3 4
As cidades e a Diomira | Isidora | Zaira | Zora | Maurilia Il
memoria
As cidades e o desejo Doroteia | Anastasia Despina | Fedora Il Zobaida
| 1l
As cidades e os sinais Tamara | Zirma | Zoé ll Hipacia Olivia IV
I

Octavia V

Esmeraldi
na VI
Moriana
VIl
Irene VIl

Laudomia
IX

Andria IX

As cidades continuas Lednia VI Trude VI Procopia Cecilia Pentesilei
IX IX alx
As cidades ocultas Olinda VI Raissa IX Marozia IX Teodora Berenice
IX IX

Fonte: SILVA, 2013, p. 22.

Kublai Khan, ao observar atentamente os gestos de Marco Polo, pensou: “Se
cada cidade é como uma partida de xadrez, o dia em que eu conhecer as suas regras
finalmente possuirei 0 meu império, apesar de que jamais conseguirei conhecer todas
as cidades que este contém” (IDEM). Enquanto Polo descreve as sutilezas do império
de forma enigmética para o imperador, Kublai Khan reduz seu império a combinacgéo
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de pecas conhecidas com uma outra disposi¢cdo que ele julga ser mais apropriada:
dentre pecas de marfim polido, encontram-se “torres ameacgadoras e cavalos
sombrios, condensando uma grande quantidade de pecas, tracando avenidas retas
ou obliquas como os movimentos da rainha” (CALVINO, 2016, p. 112).

Ao refletir sobre a ordem invisivel que governava a cidade, sobre as regras
postas a sua formacéao, prosperidade, adaptacédo, perecimento e decadéncia; parecia-
Ihe “estar prestes a descobrir um sistema coerente e harmdnico que estava por tras
das infinitas deformidades e desarmonias”, mas segundo Calvino, “nenhum modelo
resistia a comparagao com o jogo de xadrez”, pois bastava jogar uma partida de
acordo com as regras e contemplar cada jogada para perceber como as “inumeras
formas em que o sistema de formas se organiza e se destréi” (IDEM).

Para o Grande Khan, o conhecimento de seu império se escondia no “desenho
tracado pelos angulosos saltos do cavalo, pelos espacos diagonais que se abrem nas
incursdes do bispo, pelo passo arrastado e prudente do rei e do humilde peéo, pelas
alternativas inexoraveis de cada partida” (IDEM). Enquanto Khan se identificava com
0 jogo, 0 motivo do jogo Ihe escapava. Ele comecgou a se questionar sobre qual era o
objetivo de cada partida, o que se ganhava ou perdia; qual era a aposta; no xeque-
mate, qual era a cor do quadrado sob os pés do rei derrubado? (CALVINO, 2016, p.
113).

Diante da certeza que decifraria seu império como uma partida de xadrez, Kublai
modifica seu olhar com seus proprios questionamentos e conclui que “a conquista
definitiva, diante da qual os multiformes tesouros do império ndo passavam de
invélucros ilusorios, reduzia-se a uma tessela de madeira polida: o nada...” (IDEM).
Ao ver a insatisfacdo do imperador que reduzia seu conhecimento a nada, Marco Polo
ressalta que o tabuleiro ndo era apenas uma tessela de madeira polida, mas sim uma
marchetaria feita de ébano e bordo e convida o Grande Khan a observar melhor o que

ele julgava ser esse nada:

A casa sobre a qual se fixou o seu olhar iluminado foi extraida de uma
camada do tronco que cresceu hum ano de estiagem. Observe como
sdo dispostas as fibras. Aqui se percebe um n6 apenas esbogado: um
broto tentou despontar num dia de primavera precoce, mas a geada
noturna obrigou-o a desistir. — Eis um poro mais largo: talvez tenha
sido o ninho de uma larva; ndo de um caruncho, pois este, logo depois
de nascer, teria continuado a escavar, mas de uma lagarta, que roeu
as folhas e foi a causa pela qual a arvore foi escolhida para ser
abatida... Esta margem foi entalhada com a goiva pelo ebanista a fim



72

de aderi-la ao quadrado vizinho, mais saliente... (CALVINO, 2016, p.
121-122)

Kublai Khan se impressionava com a quantidade de coisas que um pedacinho
de madeira poderia conter; assim sao 0s textos que se referem as cidades invisiveis
de italo Calvino (2016), que apesar de curtos, podem conter uma imensiddo de
significados, impressionando o leitor com uma representagcdo minuciosa que transita
entre o que foi escrito e 0 ndo escrito, entre o narrado e nao narrado, entre o vivido e
0 n&o vivido.

Dessa forma, novos modos de olhar e refletir sobre a cidade s&o colocados em
guestdo. A analise de cada cidade possibilita interpretacdes subjetivas, onde o leitor
pode criar em sua mente uma cartografia imaginéria elaborada por imagens de
cidades reais e ficticias, representadas pelos costumes de seus habitantes, pelos
projetos arquitetdnicos e urbanisticos e, pelas diversas formas de viver e habitar nos
mais variados espacos e lugares.

Sabendo disso, apresenta-se a seguir, uma interpretacdo possivel para uma das
cidades invisiveis de Calvino (2016), que € representada dentre as cidades
classificadas como As cidades e nome. Mas antes de partir para a cidade escolhida,
vale pontuar que todas as cidades deste tipo se referem a uma identidade t&o
intrinseca ao territério quanto o nome de uma pessoa a identifica. Assim como o0s
nomes das pessoas as identificam, a identidade das cidades também passa por
escolhas de identificacdo (seja por seus proprios habitantes, seja por forasteiros ou
por planejadores técnicos). Portanto, o sentido de dar nome, € traduzido por aquilo
que confere identidade a pessoa ou lugar.

Cinco séo as cidades descritas como As cidades e o nome por Calvino: Aglaura
(com identidade estabelecida segundo o discurso de seus habitantes); Leandra (cuja
identidade é percebida e narrada segundo as concepcdes de dois olhares distintos,
por aqueles que migram e por aqueles que se fixam, onde uma experiéncia ndo anula
a outra, mas se complementa); Pirra (Qquando o nome ja bastava para identifica-la
passa a ser uma cidade completamente desconhecida, uma outra cidade que ainda é
Pirra); Clarisse (que de tanto se construir e desconstruir se compde por um certo
namero de objetos que se desloca sobre um espaco, cuja identidade difusa é

justamente o que faz de Clarisse, Clarisse) e; por ultimo, Irene (uma cidade distante



73

coberta por nevoeiros e incertezas, que muda a medida que o viajante se aproxima
dela).

A cidade de Séo José dos Campos, localizada na regido do Vale do Paraiba
paulista, € uma cidade real, alvo de minhas memorias, experiéncias de vida e objeto
de estudo deste trabalho. Ao ler As cidades invisiveis, vejo Sao José dos Campos em
varias das cidades narradas e, quanto mais pesquiso e descubro coisas a respeito de
Sao José, mais ela se transforma em outra, e quanto mais ela se transforma em outra,
mais me identifico com ela, pois também sou outra, a medida que me descubro e me
reconheco.

A fim de realizar um exercicio de interpretacdo para assegurar o sentido desta
tese, de que o espaco urbano pode ser pensado, analisado e representado por
literaturas ficcionais, associa-se a cidade de S&o José dos Campos-SP com a cidade
de Aglaura, primeira cidade invisivel da tipologia As cidades e o nome. Aglaura é

narrada por Marco Polo para o imperador mongol da seguinte maneira:

N&o saberia dizer nada a respeito de Aglaura além das coisas que 0s
préprios habitantes da cidade sempre repetem: uma série de virtudes
proverbiais, de defeitos igualmente proverbiais, algumas
extravagancias, algumas inflexdes observancias as regras. Antigos
observadores — e ndo existe razdo para crer que sejam inveridicos —
atribuiram a Aglaura um constante sortimento de qualidades,
comparando-as, claro, as de outras cidades da época. Pode ser que
nem a Aglaura que se descreve nem a Aglaura que se vé tenham
mudado muito desde entdo, mas 0 que era estranho tornou-se
habitual, excéntrico o que se considerava a horma, e as virtudes e 0s
defeitos perderam exceléncia ou desdouro num ajuste de virtudes e
defeitos distribuidos de maneira diferente. Deste modo, nada do que
se diz arespeito de Aglaura é verdadeiro, contudo, permite captar uma
imagem sélida e compacta de cidade, enquanto os juizos esparsos de
guem vive ali alcancam menor consisténcia. O resultado é o seguinte:
a cidade que dizem possui grande parte do que € necessario para
existir, enquanto a cidade que existe em seu lugar existe menos.
Portanto, se quisesse descrever Aglaura limitando-me ao que vi e
experimentei pessoalmente, deveria dizer que é uma cidade apagada,
sem personalidade, colocada ali quase por acaso. Mas nem isso seria
verdadeiro: em certas horas, em certas ruas, surge a suspeita de que
ali ha algo de inconfundivel, de raro, talvez até de magnifico; sente-se
o desejo de descobrir o que é, mas tudo o que se disse sobre Aglaura
até agora aprisiona as palavras e obriga a rir em vez de falar. Por isso,
os habitantes sempre imaginam habitar Aglaura que sO cresce em
funcdo do nome Aglaura e ndo se déo conta da Aglaura que cresce
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sobre o solo. E mesmo para mim, que gostaria de conservar as duas
cidades distintas na mente, ndo resta alternativa sendo falar de uma
delas, porque a lembranca da outra, na auséncia de palavras para fixa-
la, perdeu-se (CALVINO, 2016, p. 65).

A cidade de Aglaura existe sob o discurso de quem a descreve em comparacao
as outras cidades. Lhe é atribuida uma série de virtudes proverbiais, que sdo contadas
e recontadas por seus habitantes mais antigos, cujo constante sortimento de
qualidades sdo considerados incontestaveis. De tanto se falar de Aglaura, torna-se
ambigua a distin¢cdo entre a imagem que se criou dela e a sua identidade, entre o que
€ a cidade e o seu discurso. O nome da cidade conserva em si um significado que
pode nao coincidir com a cidade existente, mas com a ideia que 0s sujeitos tém dela.

Dessa forma, se tem que o discurso se constitui por uma constru¢ao social e
histdrica, cujo entendimento exige uma analise de seu passado. Assim como Aglaura,
€ dificil dizer algo sobre Sao José dos Campos “além das coisas que o0s proprios
habitantes da cidade sempre repetem: uma série de virtudes proverbiais” (CALVINO,
2016, p. 65). Isso se deve a momentos particulares do passado joseense que sofreram
um processo de apagamento da memoria coletiva, como por exemplo o periodo
sanatorial. Mas apesar do investimento do poder publico em atuar diretamente na
construcdo deste palimpsesto, as rugosidades que compdem suas paisagens e 0s
seus simbolos ndo deixaram isso acontecer de forma tao efetiva.

O periodo sanatorial compreendeu desde o inicio dos anos 1920 até meados da
década de 1960 e se configura pela instalacdo de hospitais especializados no trato
com a tuberculose (os sanatorios), bem como de toda uma estrutura urbana com a
definicdo de zonas de uso e ocupacédo do solo e a construcao de pousadas e hotéis
para acolher as familias dos tisicos. Diante deste contexto, a cidade de Sao José dos
Campos foi referéncia para o tratamento, devido as suas vantagens naturais e ao
clima, considerado puro, ideal para o processo de cura de uma doenca respiratoria.
Tao importante foi esse momento para a historia joseense que a cidade possui no seu
brasao os dizeres “Aura Terraque Generosa”, que significa “Generosos sao meus ares

e minha terra”. Segundo Zanetti e Papali (2010),

Foi exatamente o clima que inseriu 0 municipio de Sao José dos
Campos na histéria da tuberculose no Brasil; foi essa a razéo, pelo
menos inicial, que fez dessa cidade um dos mais importantes centros
para o tratamento da “Peste Branca” ao lado de umas outras
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localidades, como por exemplo a nossa cidade vizinha Campos do
Jordao (ZANETTI; PAPALLI, 2010).

Apesar da importancia dessa fase na historia da cidade de Sdo José dos
Campos, que elevou o municipio a uma Estancia Hidromineral no ano de 1935 e
possibilitou 0 acesso a recursos publicos para investimentos nesse setor, na década
de 1970 este passado, atrelado a doenca, comecou a sofrer um processo de
apagamento, por provocar o recurso da memoria sombria das experiéncias vividas.
Como medidas estruturais, foram demolidas as pousadas para acolhimento de tisicos
e de seus familiares na regido central da cidade, cuja acdo pode ser confirmada no

depoimento de um agente do setor de planejamento do municipio, em 1961.:

0s joseenses desejam esquecer de modo definitivo esse periodo
(sanatorial), orgulham-se de ter conseguido expulsar do centro as
casas que recebiam doentes, apreciam afirmar que a cidade se
transformou de maneira radical e nada mais conserva das
caracteristicas anteriores (PMSJC, 1961, s/p, apud. ZANETTI;
PAPALI, 2010).

E possivel notar neste discurso que a voz do poder publico fala por seus
habitantes como se este acontecimento representasse uma vontade do todo. Segundo
Valéria Zanetti (2008), “quando Sao José dos Campos tenta eliminar de sua paisagem
e da memoria de seus moradores os vestigios de uma vida que a ligava a doenca,
favorece a mutilacdo da memoria coletiva” (p. 179).

Um outro exemplo de apagamento da memoria sanatorial foi a completa
demolicdo do Sanatério Ezra?® para a construgdo do atual Parque Santos Dumont, no
ano de 1971, como afirmacdo de uma identidade que se esbocava inovadora e
tecnologica; gracas, em grande parte, a instalacdo do Centro Técnico da Aeronautica
e a inauguracao da Rodovia Presidente Dutra na década de 1950.

Em Aglaura, os discursos que identificam a cidade constroem uma imagem
diferente da que ela evidéncia espacialmente. Pode ser que nem a Aglaura (ou Sao

José dos Campos) que se descreve nem a Aglaura (ou Sao José dos Campos) que

%6 O Sanatério Ezra foi iniciado em 1935 pela Sociedade Israelita de Beneficéncia ‘Ezra’ com projeto
do Eng. Pedro Moreira da Costa e atendia principalmente integrantes da comunidade judaica. O
sanatdrio funcionou até 1966 e em 1969 foi desapropriado pela Prefeitura Municipal de S&o José dos
Campos. Em 1971 o Decreto n® 1415/71 instituiu a criacdo do Parque Municipal Santos Dumont. [Fonte:
Departamento de Patrimdnio Histérico (DPH), Fundacao Cultural Cassiano Ricardo (FCCR), disponivel
em: <https://www.sjcantigamente.com.br/sanatorio-ezra/>
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se vé, mudaram com o decorrer dos anos, “mas o que era estranho tornou-se habitual,
excéntrico o que se considerava norma, e as virtudes e os defeitos perderam
exceléncia ou desdouro num ajuste de virtudes e defeitos distribuidos de maneira
diferente” (CALVINO, 2016, p. 65). Nesse sentido, percebe-se que quanto mais um
discurso é propagado, mais se torna habitual e, independentemente de ter ocorrido
ou nao, o discurso ja se tornou parte envolvente da imagem daquele todo.

Assim sendo, nota-se um desconhecimento dos joseenses a respeito do periodo
sanatorial, pois, como Aglaura, em Sdo José dos Campos, “a cidade que dizem,
possui grande parte do que € necessario para existir’; com a instalacdo de mais
indUstrias e empresas de grande porte, parques tecnoldgicos, universidades e
institutos de pesquisa e desenvolvimento; “enquanto a cidade que existe em seu lugar
existe menos”, exemplo de rugosidades?’ das antigas edificacdes que sobreviveram
ao tempo e as demolicbes orquestradas, como 0 antigo Sanatério Vicentina Aranha,
gue foi murado e passou escondido e invisivel aos olhos dos cidadaos até inicio do
século XXI (CALVINO, 2016, p. 65). Segundo Zanetti,

Tentamos entrever as construgdes imaginarias dos homens de outrora
nessas muitas cidades que a cidade de Sdo José dos Campos
comporta. Percebemos que a destruicdo da memoaria, substituindo o
‘velho’ pelo novo, uniformizou saberes sobre a cidade e generalizou o
carater de impessoalidade do contexto urbano (ZANETTI, 2008, p.
227).

Ao descrever Aglaura, limitando-se as experiéncias de Marco Polo, a cidade é
vista como “apagada, sem personalidade, colocada ali quase por acaso” (CALVINO,
2016, p. 65), e essa visdo turva acerca da questdo da identidade da cidade, também
€ percebida em Sao José dos Campos, que motivou a historiadora Valéria Zanetti, em
sua tese de doutorado defendida em 2008, a entender um discurso muito recorrente

aos moradores de Sdo José dos Campos: a inexisténcia de uma identidade para a

7 Segundo Milton Santos (1996), o termo rugosidades constitui “o que na paisagem atual, representa
um tempo do passado, nem sempre € visivel como tempo, nem sempre é redutivel aos sentidos, mas
apenas ao conhecimento. Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espaco
construido, paisagem, o que resta do processo de supressao, acumulacdo, superposi¢cédo, com que as
coisas se substituem e acumulam em todos os lugares. As rugosidades se apresentam como formas
isoladas ou como arranjos. E dessa forma que elas sdo uma parte desse espaco-fator. Ainda que sem
tradugdo imediata, as rugosidades nos trazem os restos de divisdes do trabalho ja passadas (todas as
escalas da divisao do trabalho), os restos dos tipos de capital utilizados e suas combinacdes técnicas
e sociais com o trabalho (SANTOS, 1996, p. 92).
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cidade. Essa ideia, segundo Zanetti (2008), tdo reforcada na memoéria do joseense
“apresenta-se, a luz da revisdo paradigmatica, como um julgamento demasiadamente
equivocado” (p. 192).

Valéria Zanetti (2008) afirma que a dificuldade dos joseenses em identificar
marcas ligadas a memoéria da cidade é entendida por meio das formacdes discursivas
criadas e marcadas no espaco para certificar a vocacao industrial da cidade, que
sucedeu o periodo sanatorial. Qual crianga joseense que ndo se lembra de ter vivido
ao menos uma vez na sua infancia a experiéncia dos “Portdes Abertos” no
Departamento de Ciéncia e Tecnologia Aeroespacial (DCTA) com apresentacdo da
esquadrilha da fumaca e exposicado de avibes militares e comerciais produzidos pela
Embraer? S&o organizadas até excursdes escolares para presenciar este evento.
Além, é claro, dos passeios e piqueniques no Parque Santos Dumont, com paisagem
fundamentada na exposicdo de avides e foguetes.

A leitura da cidade que acontece a partir da sua paisagem estimula a percepc¢ao
e, evidentemente, a interpretacdo desta paisagem produz subjetividades intrinsecas
ao universo do observador (ZANETTI, 2008). Assim sendo, recordo-me também, por
caminhar pelo entorno do antigo Sanatério Vicentina Aranha (Figura 2) e me
qguestionar sobre o que havia ali dentro daquele espaco. Muitas vezes ouvia de
pessoas mais velhas que se referia a um antigo “hospital de loucos”. O
desconhecimento do passado € tamanho que, até hoje, ouco esse discurso,
compartilhado pelas pessoas da minha geracgao e, inclusive, as mais novas. Percebo
nessa afirmacao um discurso carregado de preconceito e com uma forte vontade de
apagar o passado atrelado a doenca, ao temor do contdgio, pois quem viveu o
periodo, presenciou uma dindmica social complicada que girava em torno de acdes
de prevencao e segregacao a peste branca.

Na década de 1980 funcionou, no espac¢o do antigo Sanatorio Vicentina Aranha,
um hospital geriatrico e, no ano de 2006, a Prefeitura Municipal de Sdo José dos
Campos adquiriu este espaco que pertencia a Santa Casa da Misericérdia de Sao
Paulo e inaugurou, em 2007, o Parque Vicentina Aranha. Desde 2011 a Associacéo
para Fomento da Arte e da Cultura € a responsavel para cuidar do patrimdnio
arquitetébnico (com arrecadacdo de fundos para o restauro e manutengdo dos
pavilhdes) e promover acdes culturais no local, a fim de manter em pé e viva uma

memoria que ha muito tempo tentou-se apagatr.
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Figura 2 - Vista aérea do Antigo Sanatério Vicentina Aranha
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Fonte: Unesp, s/d, s/p.

Com o objetivo de entender as dimensdes simbdlicas do passado da cidade de
Sao José dos Campos que reforcam a ideia de que a cidade ndo tem identidade, a
historiadora Valéria Zanetti problematiza a concepc¢éo de identidade atrelada a um
viés iluminista e fundamentado em experiéncias de cidades que se constituem pela
memoria e pelo fortalecimento de uma narrativa histérica. Em Séo José dos Campos,
o carater “transitorio da populagdo e a movimentacdo dessa populacdo ligada as
demandas de trabalho que a cidade oferecia” deram a cidade “uma identidade
também fluida e descentrada, dificil de ser mensurada ou destacada” (ZANETTI, 2008,
p. 185).

Para a historiadora, ndo € a cidade que ndo tem identidade, mas é “justamente
a multiplicidade de identidades que torna efémera a identificagédo, fragmentando o ser”
(IDEM, p. 228). E essas multiplas identidades que constituem Sao José dos Campos
€ 0 que a cidade possui de particular, de Unico. Apesar da ilusdo dos habitantes
proporcionada pelo discurso inerente ao nome da cidade e a imagem que se construiu
dela, isso ndo impede que Sdo José dos Campos seja vista como ela é, em
contradicdo com o que é dito.

Portanto, a historia contada pode ser uma imagem real que corresponda ao seu
passado ou uma imagem ficcionada e, a identidade da cidade, que esta intimamente

conectada com a sua imagem, constitui o reflexo do olhar de quem a vé, de quem a
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percebe. Dessa forma, retornamos a cidade de Aglaura que, apesar de ser vista como
apagada, sem personalidade e sem identidade, levou Marco Polo a afirmar que, “em
certas horas, em certas ruas, surge a suspeita de que ali ha algo de inconfundivel, de
raro, talvez até de magnifico” (CALVINO, 2016, p. 65); nuances simbdlicas vistas e
vividas também em S&o José dos Campos.

Um outro exemplo sobre a interpretacdo de uma cidade real a partir de uma
cidade ficticia retratada na literatura de Calvino (2016) é a compara¢do da cidade
oculta de Raissa com a cidade brasileira de Sdo Pedro da Cipa — MT?8. Vale destacar
a importancia da interpretacdo de literaturas ficticias para um olhar mais sensivel da
nossa vivéncia académica e pessoal na cidade. Assim como associou-se a cidade de
Aglaura a Sao José dos Campos e, a cidade de Raissa a Sdo Pedro da Cipa, ambas
cidades podem ser associadas a outras cidades reais, dependendo do conhecimento
pessoal que cada leitor tem em suas memdrias e, iSso hdo quer dizer que uma
interpretacdo pode estar certa e outra errada, pois o objetivo principal aqui é estimular
a pesquisa, estimular a busca por conhecimento e valorizar a memoria coletiva e
pessoal.

Portanto, as literaturas ficcionais podem contribuir como inovagdo semantica da
acao, possibilitando um olhar diferenciado dependendo de quem pratica a acdo da
leitura e atribui a ela um significado simbdlico para a sua propria interpretacédo de
mundo. No tépico a seguir, se propde interpretar o urbano a partir do olhar dos
caminhantes, cujo principal aporte tedrico é baseado nos personagens de italo Calvino

(Marcovaldo), Walter Benjamin (flaneur e trapeiro) e Michel de Certeau (caminhante).

2.3 RESSIGNIFICACAO DO ESPACO URBANO PELA EXPERIENCIA DOS
CAMINHANTES NA LITERATURA#

7

O ambiente urbano é o mais completo conjunto da materialidade humana
construida a partir da praxis social. Milton Santos (1988) afirmou que o0 espaco deve
ser considerado como um conjunto indissociavel entre o arranjo de objetos
geograficos, naturais e sociais, e a vida, que o0s preenche e 0s anima. A sociedade (o

7

conteudo) ndo é independente da forma (dos objetos geogréficos) e, cada forma,

28 COSTA, A. C. G.; RIBEIRO-MOREIRA, P. N; ZANETTI, V. R. Revelactes de uma cidade oculta: S0
Pedro da Cipa - MT. In: XVI Simpdsio Nacional de Geografia Urbana - SIMPURB, 2019, Vitéria - ES.
2 Este texto foi publicado nos anais do V Seminario PPG PLUR da Univap, 2020.
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encerra uma fracdo do conteudo. Portanto, 0 espaco € um conjunto de formas que
contém, cada qual, frac6es da sociedade em movimento.

Gaeta, menciona o texto “Paris, a cidade no espelho — Declaragéo de amor dos
poetas e artistas a ‘capital do mundo’ de Walter Benjamin (1988), em que o autor
associa a cidade parisiense a um livro, ao afirmar que “nenhuma cidade esta ligada
tao intimamente ao livro quanto Paris” (BENJAMIN, 1988, p. 286, apud. GAETA, 2012,
p. 60). Com a intencéo de realizar uma comparacao da cidade com um livro, o autor
se utiliza de elementos urbanos e questiona: “as imensas pracgas vazias: nao serao
elas paginas solenes, ilustracées de pagina inteira da histéria mundial?” (BENJAMIN,
1991, p. 195). Para Benjamin, a cidade esta inscrita nos livros e possui também um
espirito aproximado dos livros, assim como “um romancista experiente, ela preparou
desde muito tempo os temas mais fascinantes de sua constru¢ao” (BENJAMIN, 1988,
p. 287, apud. GAETA, 2012, p. 60).

Enguanto Walter Benjamin compara a cidade a um livro, Michel de Certeau
(2014) considera a cidade como um texto a ser lido e vivido e afirma que, dentro da
cidade, ha “uma cidade transeunte, ou metaférica”, que se insinua “no texto claro da
cidade planejada e visivel” (CERTEAU, 2014, p. 172). Como praticantes desse texto,
ha os voyers e os caminhantes. Os voyers sdo aqueles que tem um olhar de cima,
“‘um prazer em ‘ver o todo’ e totalizar o mais imoderado dos textos humanos [...] sua
elevacdo transfigura um Voyeur. Coloca-o a distancia” (IDEM, p. 171). Ja os
caminhantes sédo “os praticantes ordinarios da cidade”, que vivem “embaixo’ (...), a
partir dos limiares onde cessa a visibilidade”. Os caminhantes, pedestres, sdo “forma
elementar dessa experiéncia (...), cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um
‘texto’ urbano que escrevem sem poder Ié-l0” (IDEM, 1994, p. 171).

O caminhante carrega consigo a astlcia, que 0 permite construir espagos com
seus passos. Certeau (1994) diz que os passos nédo devem ser contados, porque trata-
se de uma experiéncia qualitativa. Para ele, os passos sao “um estilo de apreensao
tactil de apropriagao cinésica”, cuja agitagdo “¢ um inumeravel de singularidades. Os
jogos dos passos moldam espacgos. Tecem os lugares” (CERTEAU, 1994, p. 176). A
partir desse ponto de vista, “as motricidades dos pedestres formam um desses
‘sistemas reais cuja existéncia faz efetivamente a cidade” (IDEM). Portanto, s&o os
passos que moldam os lugares e os transformam em espacos, que inserem e

inscrevem nestes, camadas simbolicas que se sobrepdem e criam uma extensa rede
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de significados que, compartilhados simbolicamente por meio da comunicacao,
modificam o0s usos que os sujeitos fazem dos mesmos (IDEM).

Certeau (2014), ao afirmar que o espaco é transformado e ressignificado a partir
da experiéncia social, guiada pelo ato de caminhar, internaliza a imagem da cidade
nas praticas comuns de sujeitos “ordinarios”. Certeau (2014), traz a figura do “homem
ordinario” com base no texto “Mal-estar na civilizagao” de Freud, o qual conjuga o seu
discurso com a multidao, afirmando que “0 homem ordinario é o locutor. Ele é no
discurso o ponto de juncdo entre o sdbio e 0 comum — o retorno do outro (todo o
mundo e ninguém) no lugar que dele se havia cuidadosamente distinguido. Uma vez
mais, traca ali a ultrapassagem da especialidade pela banalidade, e a reconducéo do
saber a seu pressuposto geral: ndo sei nada de sério. Sou como todo o mundo”
(CERTEAU, 2014, p. 60).

A essa acepcdo, Walter Benjamin (1991) também propde um olhar para o
microcosmo da cidade ao realizar uma leitura sobre a modernidade e seus efeitos nas
obras de Baudelaire, o qual considera a histéria na perspectiva dos vencidos, do
sujeito comum, denominada por ele de Histéria a contrapelo. Benjamin afirma que
existe um “espetaculo da vida mundana e das milhares de existéncias desregradas
que habitam os subterraneos de uma cidade grande” (BENJAMIN, 1991, p. 77). Como
personagens deste espetdculo de coadjuvantes, encontram-se figuras de
caminhantes com passos cambaleantes e experiéncias particulares, cujo olhar sobre
a cidade néo se limita ao de um basbaque.

Segundo Walter Benjamin (1991), “o que faz do sujeito um ‘basbaque’ ndo ¢é a
perplexidade diante de uma imagem que se apodera de todos os recénditos do seu
ser; é algo mais préximo do choque com que um desejo imperioso acomete
subitamente o solitario”, € aquele cuja individualidade “foi absorvida pelo mundo
exterior...; este o inebria até o esquecimento de si mesmo. Sob a influéncia do
espetaculo que se oferece a ele, o basbaque se torna um ser impessoal; ja ndo é um
ser humano; é o publico; é a multidao” (BENJAMIN, 1991, p. 69).

Dentre estas categorias de caminhantes, aborda-se aqui, a figura do flaneur e
do trapeiro de Walter Benjamin, na figura do operario Marcovaldo, de italo Calvino
(1994). O flaneur se realiza pelo prazer em observar, de forma reflexiva, os moradores
da cidade em suas atividades diarias, com o olhar atento sobre o espac¢o urbano e os
simbolos ali estabelecidos. “Tanto o flaneur (e Baudelaire incluso) quanto a flanerie

em geral (...) constituem-se em ritual de leitura”, cuja leitura se realiza pelo movimento
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gue combina o exterior (o livro, a rua) e o interior (0 sujeito, sua vida pessoal e seus
sentimentos) do livro da cidade (GAETA, 2012, p. 61).

O flaneur é considerado o alegorista da cidade que esta “sempre em plena posse
de sua individualidade” (BENJAMIN, 1991, p. 69), ele faz da rua sua moradia, sente-
se em casa entre as fachadas dos prédios tal qual o burgués entre suas quatro
paredes. Em suma, o flaneur é aquele que caminha perdido em pensamentos, € um
cismador que se distancia do mundo magnético que vai sendo construido nas
cidades®, sendo capaz de enxerga-la sem disfarces. Da paixdo do flaneur pela cidade
e pelos grupos sociais, a flanerie sucede-se como ato de apreensao e representacao
do cenario urbano.

Para Walter Benjamin (1991), Baudelaire € a representacdo de um flaneur, o
qgual abandonou paulatinamente sua existéncia burguesa para encontrar nas ruas o
seu refugio. Quem o vé andando pela cidade, vé-se “rua acima, rua abaixo, a cata de
versos” (IDEM, p. 70). Essa préatica de caminhar e coletar elementos da dimenséo
urbana pode ser comparada a passada do trapeiro que, “a todo instante, se detém no
caminho para recolher o lixo em que tropega” (IDEM, p. 79). Além disso, “os poetas
encontram o lixo da sociedade nas ruas e no proprio lixo o seu assunto herdico”
(IDEM, p.78).

Benjamim (1991) apresenta, em prosa, a figura do trapeiro antes mesmo do texto

‘O vinho dos trapeiros’, de Baudelaire, o qual o expde da seguinte forma:

Aqui temos um homem — ele tem de recolher na capital o lixo do dia
gque passou. Tudo o que a cidade grande jogou fora, tudo o que ela
perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, é reunido e
registrado por ele. Compila os anais da devassidéo, o cafarnaum da
escéria; separa as coisas, faz uma selecao inteligente; procede como
um avarento com seu tesouro e se detém no entulho que, entre as
maxilas da deusa industria, vai adotar a forma de objetos Gteis ou
agradaveis (BENJAMIN, 1991, p. 78).

30 “O desenvolvimento das forgas produtivas fez cair em ruinas os simbolos do desejo do século
anterior, antes mesmo que desmoronassem 0s monumentos que 0s representavam. No século XIX,
esse desenvolvimento emancipou da arte as formas de construcdo, assim como no século XVI as
ciéncias se libertaram da filosofia. O inicio € dado pela arquitetura enquanto obra de engenharia.
Segue-se a fotografia enquanto reprodugdo da natureza. A criagdo imaginaria prepara-se para tornar-
se pratica ao colocar-se como arte grafica a servico da publicidade. No folhetim, a poesia submete-se
a montagem. Todos esses produtos estdo prestes a oferecer-se ao mercado como mercadorias.
Contudo hesitam ainda no limiar. Desta época originam-se as passagens e os intériurs, os pavilhdes
de exposicao e os panoramas. Sao resquicios de um mundo onirico” (BENJAMIN, 1991, p. 51).
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Essa descricao ilustra o comportamento do poeta de acordo com o sentimento
de Baudelaire, “Trapeiro ou poeta — a escoria diz respeito a ambos; solitarios, ambos
realizam seu negdcio nas horas em que 0s burgueses se entregam ao sono; o préprio
gesto € o mesmo em ambos” (BENJAMIN, 1991, p. 78-79). O sono do burgués, para
o trapeiro, acontece na calada da noite, ou na prépria invisibilidade de seu trabalho,
onde embebido com vinho da barreira, anda cambaleando pelas ruas coletando os
rejeitos da cidade. Para o flaneur, o sono do burgués se configura pelo transe da
multiddo que se deixa engolir pela modernidade.

Benjamin (1991) observa que a multidao descrita por Poe executa “uma
mimese semelhante do ‘movimento febril da produ¢do material’ junto com as formas
de comércio pertinentes” (p.50). Benjamin (1991, p. 50) cita Poe, em que, “as pessoas
se comportam como se sO pudessem se exprimir reflexamente”, assim como um
basbaque que se deixa ofuscar pela luz da cidade moderna. Para ele, a flanerie ndo
poderia florescer neste meio, porgue a multiddo se congestiona na prépria multidao e,
o flaneur “precisa de espaco livre e ndo quer perder sua privacidade”. Dessa forma,
Benjamin (1991, p. 50) afirma que o flaneur “ocioso, caminha como uma
personalidade, protestando assim contra a divisdo do trabalho que transforma as
pessoas em especialistas. Protesta igualmente contra a sua industriosidade”.

Tendo em vista esta declaracdo, um operario industrial seria, para Benjamin
(1991), mais uma pessoa mergulhada nessa multiddo de massas especializadas,
levando em considerac¢ao a historia a contrapelo pela perspectiva dos sujeitos comuns
da cidade moderna. Certamente, a figura do flaneur e do trapeiro de Walter Benjamin
(1991) encontram ressonancia junto a Marcovaldo, operario de italo Calvino (1994).
Diferente de um trabalhador comum, este tinha um olho pouco adequado para a vida
da cidade: “avisos, semaforos, vitrines, letreiros luminosos, cartazes, por mais
estudados que fossem para atrair a atencéo, jamais detinham seu olhar, que parecia
perder-se nas areias do deserto” (CALVINO, 1994, p. 7).

Marcovaldo respeitava as regras e horarios do trabalho industrial, mas néo
necessariamente se posicionava como uma peca mecanica dentro deste cenario. A
todo momento, encontrava-se perdido em seus pensamentos. Em plena selva de
asfalto e cimento da cidade industrial, buscava sempre a natureza, ao perceber “uma
folha amarelando num ramo, uma pena que se deixasse prender numa telha (...)
mosca no dorso de um cavalo, buraco de cupim numa mesa, casca de figo se

desfazendo na calgada” Marcovaldo observava e descobria as mudangas das
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estacdes, “seus desejos mais intimos e as misérias de sua existéncia” (CALVINO,
1994. p. 7).

Assim como um flaneur se apropria das ruas e das galerias da cidade moderna
como sua morada, seu templo e seu local de culto, ao caminhar a pé todas as manhas
para o trabalho, Marcovaldo reparava nas paisagens que se sucediam sobre seus
olhos e alimentava desejos de interiorizar essas paisagens como uma extensao de

sua propria casa:

Havia, num canto da praca, sob uma cupula de castanheiros-da-india,
um banquinho isolado e meio escondido. E Marcovaldo o escolhera
como seu. Naquelas noites de verdo, quando o quarto em que
dormiam em cinco ndo conseguia pegar no sono, sonhava com o
banco como um sem-teto pode sonhar com a cama de um palécio.
Certa noite, enquanto a mulher roncava e as criangas trocavam
pontapés no sono, levantou-se silenciosamente, vestiu-se, pds o
travesseiro debaixo do braco, saiu e foi para a praga (CALVINO, 1994,
p. 11-12).

Durante toda a narrativa da histéria de Marcovaldo, ele vive de maneira insélita
os lugares rotineiros da cidade industrial. Ele brinca com seus filhos na areia de uma
cava, em pleno funcionamento, como se estivesse em alguma praia. Ao procurar
lenha para se aquecer no inverno, os filhos de Marcovaldo encontram uma vegetagéo
proxima a rodovia, confundem um outdoor com troncos de arvores e Marcovaldo,
aproveita da madeira do anuncio para aquecer sua casa. A0 perseguir um gato em
seu horéario de almoco, o operéario se depara com uma cidade oculta dos felinos, a
qual ele se infiltra e tenta decifrar os seus caminhos até chegar ao ‘bosque dos gatos
obstinados’, que se trata da casa térrea de uma velha senhora, que resiste as
mudancas da paisagem, com seu quintal baguncado em meio a uma selva de prédios.

Certeau (2014, p. 177) diz que “o ato de caminhar esta para o sistema urbano
como a enunciagao esta para a lingua ou para os enunciados proferidos”. Se ha uma
ordem espacial que “organiza um conjunto de possibilidades e proibi¢des, o
caminhante atualiza algumas delas. Da mesma forma, o caminhante transforma em
outra coisa cada significante espacial” (IDEM, p. 178). Guiados por caminhos
tortuosos, o flaneur, o trapeiro e Marcovaldo encontram formas de ressignificar o
espaco urbano da cidade moderna e industrial. A partir dos elementos poéticos e
narrativos de suas histérias, é possivel encontrar paisagens que descrevem tanto de
sua aparéncia morfolégica, quanto dos sentidos e relacbes estabelecidos por seus

habitantes.
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2.4 OUTROS OLHARES E OUTRAS DIMENSOES DO SABER: A NARRATIVA
COMO EXPERIENCIA

Esta subsecdo busca abordar conceitos importantes para conectar as
discussBes que se abriram até o momento na secdo de Referencial Tedrico com a
secdo de Metodologia, a seguir. Sabendo que o espago é um lugar praticado
(CERTEAU, 2014), propde-se compreender de forma breve as diversas (inter)
relacdes entre os sujeitos considerando a subjetividade de suas experiéncias, de suas

identidades e identificacfes e das dimensdes da memaria na constru¢cdo de espacos

e paisagens em seu cotidiano.

Como vimos anteriormente, de acordo com Ricoeur (2010), a experiéncia
humana no mundo se mediatiza pela linguagem em forma de narrativa e de outras
construcbes linguisticas. A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar
(experimentar). Segundo Jorge Bondia (2002) “experiéncia € em primeiro lugar um
encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova” (BONDIA, 2002,
p. 25), é aquilo “que “nos passa”, ou que nos toca, ou que nos acontece, € ao nos
passar nos forma e nos transforma” (IDEM, p. 26). A partir disso, somos sujeitos de
experiéncia e estamos abertos a nossa propria transformacéo. Em diferentes idiomas
o sentido da palavra pode ter outras conota¢des, como Bondia (2002) pontua, por

exemplo:

Se escutamos em espanhol, nessa lingua em que a experiéncia é “o
gue nos passa’, o sujeito da experiéncia seria algo como um territorio
de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que
acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos. Se escutamos
em francés, em que a experiéncia € “ce que nous arrive”, o sujeito da
experiéncia é um ponto de chegada, um lugar a que chegam as coisas,
como um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, lhe da lugar.
E em portugués, em italiano e em inglés, em que a experiéncia soa
como “aquilo que nos acontece, nos sucede”, ou “happen to us”, o
sujeito da experiéncia é sobretudo um espaco onde tém lugar os
acontecimentos (BONDIA, 2002, p. 24)

Dessa forma, percebe-se que a experiéncia se conecta diretamente ao sujeito
de experiéncia e ndo ao acontecimento apenas, porque ainda que duas pessoas
‘enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia” (IDEM, p. 27),

porque o acontecimento “é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular”
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(IDEM) e a relacdo entre os sujeitos pode contribuir na construcdo de um
conhecimento compartilhado, ou seja, um saber de experiéncia que se da “na relacéo
entre o conhecimento e a vida humana” (IDEM, p. 26), configurando “uma
personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana
singular de estar no mundo” (IDEM, p. 27).

Essa forma humana de estar no mundo indica também a experiéncia atrelada ao
sentimento de pertencimento que conecta 0s sujeitos a um determinado lugar.
Percebe-se raizes existenciais para o espaco, devido a necessidade do ser humano
de encontrar sentido para os acontecimentos que envolvem o meio o qual ele habita
e estabelece vinculos. A partir dessa compreenséo, se tem que “o espago envolve o
ser humano e este faz parte dele” pois envolve o lugar e os objetos; em que “perceber
a esséncia do que rodeia a nossa existéncia € perceber mais um pouco da nossa
existéncia” (PIRES, 2011, p. 4).

Sara Pires (2011), embasada em Christian Norberg-Schulz, afirma que o ser
humano tem a necessidade de responder a sua existéncia e a tudo o que dele faz
parte; ele busca, por diversas manifestacfes, estimulos e vontades, uma identidade,
ou seja, uma identificacdo (PIRES, 2011, p. 3). McCloud (1995, p. 32) colabora com
essa afirmacao ao mencionar que nos “somos uma espécie centrada em nés mesmos”
e atribuimos sentimentos e identidade até em coisas inanimadas, como por exemplo

enxergar um rosto em uma tomada (Figura 3):
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Figura 3 - “N6és humanos, somos uma espécie centrada em nés mesmos”

Fonte: MCCLOUD, 1995, p. 32.

Isso acontece porque “nds percebemos o mundo como um todo, através da
experiéncia dos nossos sentidos” e tais sentidos “podem revelar um mundo
fragmentado e incompleto” (MCCLOUD,1995, p. 62), onde a visdo que uma pessoa
tem do mundo representa o todo do mundo que aquela pessoa conhece, nao
necessariamente o mundo como o todo que ele é, porém todas as formas de
representacfes séo validas e precisam ser compreendidas e consideradas. Entende-
se 0 perigo que esta afirmacgéo remete, principalmente pelas tensdes existentes no
periodo atual, devido a intensificacdo da preocupacao de Benjamin (1987) a respeito
da pobreza da experiéncia e da morte da narrativa; em que Giorgio Agamben (2009)
atenta-se para a dessubjetivacdo dos sujeitos (AGAMBEN, 2009) e, no mesmo
sentido, Olgaria Matos (2019), para 0S processos sem suijeitos.

Antes de chegar em Agamben (2009) e Matos (2019), é fundamental comentar
sobre a concepcdo de Walter Benjamin (1987) para a questdo da experiéncia,
situando-0 nos acontecimentos que o cercavam e pontuando sua visdo de mundo.
Benjamin vive o0 momento de transicdo entre os séculos XIX e XX, que marca o
nascimento da modernidade e dita uma nova maneira de ser e estar no mundo, cuja
pratica do consumo - pautada no fetiche da mercadoria - modifica as rela¢des sociais
até entdo existentes (COSTA, 2020). Benjamin (1987) vive a intensificacdo desse
modo de consumo e se preocupa com O esvaziamento da experiéncia entre as

geracOes na transmissao e construcao de conhecimentos e saberes, porque

a exposicdo de mercadorias produzidas pela industria surge como
grande atragdo de lazer, a técnica dos panoramas e das fotografias
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passam a disputar espaco com as artes plasticas e, da atividade
literaria que se movimentara em torno de livros e periodicos, emerge
jornais abertos, com precos acessiveis e com novas formas de
comunicagao, como os “romances-folhetins” e os “reclames” por
exemplo (COSTA, 2020, p. 1).

De certa forma, esse movimento foi importante para democratizar o0 acesso ao
conhecimento para pessoas de diferentes classes e condi¢cdes sociais, porém ao
contrario da visdo comum gue associava a modernidade ao progresso, Benjamin
(1991) se preocupava justamente com a qualidade do que chegava as pessoas. Para
0 autor, a modernidade representava aquilo que era efémero e estava condicionada a
desaparecer rapidamente, ou seja, o passado recente seria algo que se desmancharia
e teria um fim sem ser lembrado. Bondia (2002) contribui para uma sintese do que

Benjamin considerava como pobreza de experiéncia, ao apresentar quatro fatores:

1. Excesso de informacéo: “A informag&o ndo é experiéncia. E mais,
a informacédo ndo deixa lugar para a experiéncia, ela € quase o
contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por isso a énfase
contemporanea na informagéo, em estar informados, e toda a retorica
destinada a constituirnos como sujeitos informantes e informados; a
informacé&o nédo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de
experiéncia’ (BONDIA, 2002, p. 21).

2. Excesso de opinido: “O sujeito moderno é um sujeito informado
que, além disso, opina. E alguém que tem uma opinido supostamente
pessoal e supostamente propria e, as vezes, supostamente critica
sobre tudo o que se passa, sobre tudo aquilo de que tem informacao.
Para nos, a opinido, como a informacao, converteu-se em um
imperativo. Em nossa arrogancia, passamos a vida opinando sobre
gualquer coisa sobre que nos sentimos informados. E se alguém nao
tem opinido, se nao tem uma posi¢ao propria sobre o0 que se passa,
se ndo tem um julgamento preparado sobre qualquer coisa que se lhe
apresente, sente-se em falso, como se lhe faltasse algo essencial. E
pensa que tem de ter uma opinido. Depois da informacdo, vem a
opinido. No entanto, a obsessao pela opinido também anula nossas
possibilidades de experiéncia, também faz com que nada nos
aconteca” (BONDIA, 2002, p. 22).

3. Falta de tempo: “Tudo o que se passa, passa demasiadamente
depressa, cada vez mais depressa. E com isso se reduz o estimulo
fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por outro estimulo ou
por outra excitagdo igualmente fugaz e efémera. O acontecimento nos
€ dado na forma de choque, do estimulo, da sensacao pura, na forma
da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade com que
nos sédo dados os acontecimentos e a obsessao pela novidade, pelo
novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a conexao
significativa entre acontecimentos” (BONDIA, 2002, p. 23).
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4. Excesso de trabalho: “as vezes se confunde experiéncia com
trabalho. (..) O sujeito moderno, além de ser um sujeito informado que
opina, além de estar permanentemente agitado e em movimento, € um
ser que trabalha, quer dizer, que pretende conformar o mundo, tanto
o mundo ‘natural’ quanto o mundo ‘social’ e ‘humano’, tanto a ‘natureza
externa’ quanto a ‘natureza interna’, segundo seu saber, seu poder e
sua vontade. (...) O sujeito moderno se relaciona com o acontecimento
do ponto de vista da acdo. Tudo é pretexto para sua atividade. (...) Nés
somos sujeitos ultra-informados, transbordantes de opinides e
superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade e
hiperativos. E por isso, porque sempre estamos querendo o que nao
€, porque estamos sempre em atividade, porque estamos sempre
mobilizados, ndo podemos parar. E, por ndo podermos parar, nada
nos acontece.” (BONDIA, 2022, p. 24).

Vivemos atualmente, ha cerca de um século depois de Benjamin, e esses
fatores avancaram de forma avassaladora em nosso dia a dia. As técnicas evoluiram,
as comunicacdes se diversificaram e a propagacao de informacdes curtas e
superficiais aumentaram. Devido a difusdo da internet, Olgaria Matos (2019) comenta
que o efémero da modernidade transformou o sentido histérico da narracdo em
storytelling, que consiste em uma evolucao dos reclames utilizados em propaganda e
marketing, cujas técnicas, quando aliadas ao interesse de desinformar e confundir as
pessoas, pode causar um enorme estrago nas rela¢des sociais.

Considerando que a experiéncia humana no mundo é mediada pela linguagem
(RICOEUR, 2010) e que tal acdo pressupde uma condicédo originalmente ética3!, o
consumo de mercadorias comunicacionais precisa de uma atencao especial em suas
analises, porque segundo Matos (2019), o que se exp0de, parte de um processo de
selecéo para conformar uma vontade e um desejo préprio, onde aquele que detém o
poder da comunicacédo pode manipular a linguagem e seus simbolos a favor de seu
proprio juizo de valor e visdo de mundo, sem O compromisso de promover
experiéncias profundas e reflexivas.

Quanto mais imersos dentro desse sistema comunicacional que se pauta no
excesso de informagdes rasas, no excesso de opinides, na falta de tempo e no

excesso de trabalho; mais vulneraveis nos tornamos aos interesses alheios a nossa

31 “Paul Ricoeur (2010) diz que a experiéncia humana no mundo (acdo) é mediada pela linguagem
(simbolos), sobre a qual afirma que a poética, no sentido de um fazer criador da linguagem, ndo cessa
de recorrer a ética e que, embora relate a suspensao de todo juizo moral propondo neutralidade, ja se
pressupde nesta agdo uma qualidade originalmente ética” (COSTA, 2020, p.2)
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realidade e nos permitimos ser capturados pelos dispositivos3? que agem por meio de
processos de dessubjetivacdo, que buscam “capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar 0os gestos, as condutas, as opinides e 0s
discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 12). Segundo Agamben (2009),
aguele que se deixa capturar pelos dispositivos hodiernos, independente da
intensidade do desejo que o acometeu, ndo adquire uma nova subjetividade, mas
apenas um numero que pode ser controlado (IDEM, p. 48).

Sabendo que a preocupacdo de Benjamin sobre a pobreza de experiéncia esta
em curso e tende adquirir novas formas e roupagens no decorrer dos tempos,
precisamos entender como se dao os discursos que resultam dos dispositivos
midiaticos para ndo sermos apenas meros espectadores.

Como a experiéncia diz respeito a interpretacdo e a forma que determinado
acontecimento sera processado pelos sujeitos, ha a necessidade de compreender
como as identidades ou identificacdes influenciam nessa dinamica relacional. Por isso
entender a questao da experiéncia pessoal na atualidade é entender como o sujeito e
sua identidade séo retratados neste tempo. Na concepcdo de identidade pos-
moderna, desenvolvida por Stuart Hall (2015), o sujeito ndo tem identidade fixa,
estavel ou permanente, “dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas” (HALL, 2015, p. 13).

Zygmunt Bauman (2005) comenta que as identidades de um sujeito, séo
definidas em dois tipos de “comunidades” (segundo a formula de Siegfried Kraucaeur):
as comunidades de vida, cujos membros “vivem juntos numa ligacao absoluta” e, as
comunidades de destino, que sado “fundidas unicamente por ideias ou por uma
variedade de principios” (BAUMAN, 2005, p. 17). Nesse sentido, Bauman (2005)
afirma que a comunidade de vida lhe foi negada, e que isso foi um acontecimento que
o fez questionar a respeito de sua propria identidade.

N&o afirmo aqui que nossa comunidade de vida foi negada da mesma maneira

32 “Como dispositivos de dessubjetivagdo encontram-se os “dispositivos hodiernos (a internet, os
telefones celulares, a televisdo, as cadmeras de monitoramento urbano etc.)”, ndo sendo mais possivel
constatar “a producdo de um sujeito real, mas uma reciproca indiferenciagdo entre subjetivacéo e
dessubjetivagdo, da qual ndo surge sendo um sujeito espectral” (AGAMBEN, 2009, p. 13, apud.
COSTA, et. al, 2021, p. 3). “Segundo Agamben, esse paradoxo & capaz de expor entao, “o irremediavel
eclipse pelo qual atualmente passa a politica: quanto menos subjetividades sdo formadas no corpo a
corpo dos individuos com os dispositivos tanto mais dispositivos séo criados como tentativa inelutavel
de sujei¢ao dos individuos as diretrizes do poder” (AGAMBEN, 2009, p. 14, apud. COSTA, et. al, 2021,

p. 3).
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que Bauman, pois o0 socidlogo polonés, de familia judia, escapou “para a Unidao
Soviética no inicio da Segunda Guerra Mundial” e “enfrentou o0 nazismo” (BAUMAN,
2005, p. 9), mas, considerando a trajetoria de colonizacdo nos paises da América
Latina, h4 mais de 500 anos nos tentamos estabelecer algo que nos represente
enquanto comunidade de vida, principalmente levando em conta os aspectos a
memoria coletiva e as relacbes de pertencimento com as diferentes escalas do
territorio.

De acordo com Benedetto Vecchi (BAUMAN, 2005, p. 13) muitos pesquisadores
“envolvidos nos estudos pds-coloniais enfatizam que o recurso a identidade deveria
ser considerado um processo continuo de redefinir-se e de inventar e reinventar a sua
propria histéria”, considerando a dupla camada que envolve a questao da identidade,
que se refere a “nostalgia do passado conjugada a total concordancia com a
‘modernidade liquida’” (IDEM).

Bauman (2005) menciona que para o socidlogo George Simmel, a identidade é
citada como “uma representacao de instituicbes como a Familia, o Estado, a Igreja,
gue sao — numa perspectiva kantiana — os a priori da vida social” (BAUMAN, 2005, p.
29) e, quando a identidade “perde as ancoras sociais que a faziam parecer ‘natural’,
predeterminada e inegociavel, a ‘identificagao’ se torna cada vez mais importante para
os individuos que buscam desesperadamente um ‘nés’ a que possam pedir acesso”
(IDEM, p. 30).

Essa “identificagao” se da a partir da representacao social dentro da comunidade
de destino, que considera “as decisbes que o préprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso -,
cujos fatores sdo importantes tanto para o sentimento de “pertencimento” quanto para
as relagdes de “identidade” (IDEM, p. 17). Nos, brasileiras e brasileiros latino-
americanos, fomos inseridos desde os primordios da colonizagdo nas comunidades
de destino e “tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo
tem a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis” (IDEM). Parafraseando Bauman (2005, p. 19), “as
identidades flutuam no ar”.

Nesse sentido, se as identidades sdo mdltiplas e fluidas, a interpretacdo de um
determinado acontecimento em um determinado tempo e lugar também pode ser
multipla e fluida. Além disso, as identidades e experiéncias podem ser compartilhadas,

de forma que, “quando um grupo esta inserido numa parte do espaco, ele o transforma
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a sua imagem, ao mesmo tempo em quem se sujeita e se adapta as coisas materiais
que a ele resistem” (HALBWACHS, 1990, p. 133), onde, por sua vez, “o lugar recebe
a marca do grupo, e vice-versa’ e todas as acdes do grupo podem se traduzir em
termos espaciais” (HALBWACHS, 1990, p. 133).

Para encerrar essa secao (ndo o processo de pensamento), reforca-se o porqué
de propor olhar para a questdo da experiéncia, da identidade/identificacéo e para as
dimensfes da memadria. Somos atravessados por essas subjetividades diariamente e
temos sofrido pelos processos de dessubjetivacdo dos sujeitos, inclusive dentro do
ambiente académico, que teoricamente, deveria promover reflexdes mais profundas.
Precisamos repensar como estamos buscando e produzindo conhecimento.
Precisamos nos aproximar da poesia, com um movimento de voltar para tras,
suspender 0 passo, ver o escuro na luz, entrever um limiar inapreensivel entre um
ainda ndo e um néo mais e compreender a modernidade como as cisées no tempo
com as quais o sujeito, o poeta, tem que lidar (AGAMBEM, 2009, p. 20). Precisamos

enriguecer nossas experiéncias, pois

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago
(BONDIA, 2002, p. 24).
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3 METODOLOGIA: INSTRUMENTOS E FERRAMENTAS PARA O ENSAIO
LITERARIO NO CAMPO DO PLANEJAMENTO URBANO E REGIONAL

Apresento nesta secdo o caminho metodologico escolhido para a construcao
desta tese, que se baseia no modelo da interpretacédo hermenéutica de Paul Ricoeur
como meétodo para analisar as questdes socioespaciais inerentes as dinamicas
urbanas que acontecem nas cidades.

Assim como um antropélogo realiza uma descricdo densa no ato da etnografia
para analisar as manifestacdes culturais de determinados grupos sociais, se propde
agui aos arquitetos e urbanistas e aos técnicos de planejamento urbano, observar os
fenbmenos espaciais a partir de um olhar subjetivo que considere a carga
interpretativa das agées humanas no ambiente urbano.

Na subsecdo 3.1, a necessidade de encarar as cidades como texto € muito
importante para iniciar a discussdo sobre o processo metodoldgico, porque ao
compreender que as cidades podem ser representadas como textos, quer dizer que
elas também podem ser interpretadas como tal. Nesse sentido, como interpretacao
do texto que constitui cada cidade, seré realizada uma associac¢ao conceitual entre o
método hermenéutico de Paul Ricoeur e a teoria da representacéo do espaco de Henri
Lefebvre.

O circulo hermenéutico de Ricoeur se compde da acdo entre o poder da
imaginacao e da representagdo de mundo articulada em trés momentos: mimesis |
(prefiguracdo do campo pratico), mimesis Il (configuracdo textual) e mimesis Il
(refiguracdo pela recepcdo da obra). E, a teoria da representacdo do espaco de
Lefebvre considerada aqui sera em torno da dialética entre espaco vivido, concebido
e percebido.

Apds, na subsecdo 3.2, serdo apresentadas consideragbes conceituais sobre
espacgo e tempo na escrita de narrativas literarias, com base no livro “Como analisar
narrativas” de Candida Vilares Gancho, a fim de mostrar como esses conceitos sdo
abordados no universo literario e como eles serédo abordados nesta tese, que propde
uma reflexdo com base em defini¢cdes pertinentes a area do Planejamento Urbano e
Regional.

Diante da proposta de construir um ensaio de narrativa literaria com género de

romance de aventura para representar as dinamicas socioespaciais das cidades
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retratadas, sera explicado nesta subsecéo o porqué da escolha desse género e qual
a contribuicdo para as discussdes presentes nesta tese.

A subsecdo 3.3 serd totalmente destinada a apresentacdo do enredo da
narrativa autoral desenvolvida exclusivamente para promover uma diSCUSSao
diferenciada dentro do campo do Planejamento Urbano e Regional, considerando as
teorias trabalhadas na secao anterior sobre o referencial teérico, a fim de aproximar
do publico leigo aquilo que faz parte das epistemologias inerentes ao meio académico
em questao.

O enredo identificard as personagens protagonistas e alguns personagens
secundarios necessarios para o desenlace da trama. Serédo apresentados 0s tempos
histéricos e os espacos que vao abarcar as aventuras do personagem ficticio principal,
Pierre Ruisseau, considerando suas percep¢des, memoria, identidade/identificacédo e
as formas que ele se relaciona com os acontecimentos e os lugares que o cercam.

Para encerrar a sec¢do sobre metodologia, a subsecdo 3.4 serd muito
importante, pois desenvolvera uma andlise subjetiva a respeito da producédo de
cartografias tematicas associadas a representacdo social, identidade e memoéria. Para
isso, Walter Benjamin produziu alguns estudos que consideram uma leitura simbélica
sobre a imagem de cartografias na representacao do espaco urbano enquanto lugar
publico e referéncia afetiva. Juntamente a essa nocdo sobre as cartografias afetivas,
serdo considerados também os trabalhos da designer gréfico e artista plastica Paula
Scher, que atribui aos mapas que produz uma estética que permeia conceitos de
semidtica ao misturar palavras, dados censitarios, informacdes relevantes para
pesquisas académicas e andlise de sociedade, munida de seus conhecimentos
técnicos artisticos.

A ideia de juntar essas duas formas peculiares de representacdo cartografica se
justifica pela capacidade de sintese das informacdes presentes no enredo da
narrativa, considerando tanto os aspectos espaciais, quanto as experiéncias ligadas

aos sentimentos e as percepcoes do personagem principal no decorrer da historia.

3.1 DIALETICA ENTRE AS REPRESENTACOES DO ESPACO E A
INTERPRETACAO HERMENEUTICA: UMA PROPOSTA METODOLOGICA

Propbe-se como metodologia, uma dialética entre a teoria da representacdo do

espaco de Henri Lefebvre com a interpretacdo hermenéutica de Paul Ricoeur.
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Enquanto Lefebvre considera a cidade como “obra das obras”, a cidade aqui é
encarada como texto, o que, por sua vez, nos permitird fazer uso da metodologia de
Ricoeur para interpretar o espaco urbano das cidades.

Para iniciar a discusséo sobre o conceito de espaco (social) e representacéo, a
partir das teorias lefebvrianas — que nos permitira compreender o conceito de cidade
como “obra” - € importante entender a trajetéria do pensamento de Lefebvre a respeito
desse tema. Dessa forma, foi considerada uma entrevista do autor, datada de 1972 e
as seguintes obras: “A produgao do espacgo” (2006) - publicado pela primeira vez em
1974 - e; “La presencia y la ausencia: contribucién a la teoria de las representaciones”
(1983) — publicado pela primeira vez em 1980.

Segundo Lefebvre (1972), existem trés periodos importantes: “o periodo agrario,
o periodo industrial e o periodo urbano”. A era urbana é a mais recente e, por isso,
“somos levados ainda a pensar com 0s conceitos, com as ideias, com as
representacfes do periodo anterior, ou seja, do periodo industrial” (LEFEBVRE,
1972). No entanto, de acordo com o autor, € necessario repensar as nocdes, 0S
simbolos, as representacdes e 0s conceitos cientificos nessa passagem entre 0s
periodos industrial e urbano, porque tudo se transforma, inclusive as nocfes de
espaco e tempo (IDEM).

O espaco urbano marca o espa¢co de segregacdo, “no qual a populagao é
dispersada, (...) porque também se pretende dispersa-la (...), dissociando
completamente todos os elementos da sociedade, da vida social” (IDEM). O campo
muda, a cidade muda e, essa produgao de um novo espacgo, “ndo se separa de uma
transformacao econdémica: crescimento da producéo e das trocas, ascensdo de uma
nova classe, importancia das cidades etc” (LEFEBVRE, 2006, p. 6). Dessa forma, “o
espaco novo foi concebido, engendrado, produzido” (IDEM) e ainda se constitui
gravemente por uma propriedade privada (LEFEBVRE, 1972).

Para Lefebvre (2006), o espago da “modernidade” caracteriza-se por
homogeneidade-fragmentagéo-hierarquizagéo. Ele € homogéneo devido a “fabricacao
de elementos e materiais, métodos de gestdo e de controle, de vigilancia e de
comunicagao”, mas paradoxalmente, “esse espago homogéneo se fragmenta: lotes,
parcelas. Em pedacos! O que produz guetos, isolados, (...) mal ligados aos arredores
e aos centros”, cuja hierarquizagdo marca “espacos residenciais, espacos comerciais,

espacos de lazer, espacos para os marginais etc” (IDEM, p. 7).
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Percebe-se que as diferentes camadas e classes da sociedade sdo separadas
em espacos particulares, mas além disso, “sao todos os elementos da vida social que
foram separados uns dos outros sob pretexto de funcionalizacado” (LEFEBVRE, 1972).
Um exemplo pratico pode ser visto nas antigas cidades, pelo uso das pragas do
mercado, que também configuravam com frequéncia um espaco de encontros,
comicios e manifestacdes socioculturais, “porque havia uma vida urbana intensa que
era polifuncional nesses espac¢os. No entanto, tudo ficou funcionalizado, todos os
espacos foram especializados” (IDEM).

O espaco especializado € um espago morto para Lefebvre (1972), porque “ele é
preenchido apenas por uma determinada atividade em certo momento”, como por
exemplo os escritérios, em que “fora das horas em que eles sdo preenchidos, se
repete uma atividade que é rotineira e assim por diante” (IDEM). O espaco esportivo
também foi especializado; um erro consideravel para o autor. Nesse sentido, a
sociedade “se ‘atola’ nos seus préoprios espagos especializados, fragmentarios,
isolados uns dos outros” (IDEM). Entdo o modo de produgéo “organiza — produz — ao
mesmo tempo que certas relagdes sociais, seu espaco (e seu tempo). E assim que
ele se realiza” (LEFEBVRE, 2006, p. 8, grifo nosso) e, tal situacdo, marca uma relacao
de simultaneidade que sera explicada mais adiante.

Vale ressaltar que, o modo de producdo capitalista, bem como a nova
sociedade, se apropria do espaco preexistente, que foi modelado anteriormente e
reorganiza para seus proprios fins, como por exemplo as “vias aquéticas (canais, rios,
mares), depois das estradas; na sequéncia, construcdo de estradas de ferro, para
continuar pelas autoestradas e pelos aeroportos” (IDEM). Lefebvre (1972) afirma que
em todas as aplicacdes a vida cotidiana e a vida urbana, ha pouca técnica de fato,
pois se trata de algo sumario, elementar, tal como por exemplo, a ilusdo de que
projetar uma rodovia seja de uma tecnicidade formidavel, ao passo que, “qualquer
pequeno engenheiro da Ponts et Chaussées, ou mesmo um ‘agente de estrada’ na
Francga seria capaz de construir uma rodovia” (LEFEBVRE, 1972).

Dessa maneira, ndo podemos falar de uma tecnocracia, porque a ditadura que
se vé nao é fundamentalmente tecnocratica, pois “os tecnocratas ndo sdo mais do que

os servidores dos financistas, sejam privados, sejam do Estado” (IDEM). Segundo
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Lefebvre (2006), é evidente a influéncia “de capitais e do capitalismo* nas questbes
praticas concernentes ao espaco, da construcdo de iméveis a reparticdo de
investimentos e a divisdo do trabalho no planeta inteiro” (LEFEBVRE, 2006, p. 18).

Além disso, Lefebvre (2006) afirma que o capitalismo tem ainda um outro
aspecto importante, que se refere a hegemonia de uma classe, que se exerce “sobre
a sociedade inteira, cultura e saber incluidos, o mais frequente por pessoas
interpostas” (IDEM, p. 19), tais como politicos, personalidades e partidos, e também,
por intelectuais e cientistas. Portanto, a hegemonia se exerce “pelas instituicdes e
pelas representacdes”, cujo vinculo entre saber e poder “torna-se manifesto, o que em
nada impede o conhecimento critico e subversivo e define, ao contrario, a diferenca
conflitual entre o saber ao servico do poder e o conhecer que nao reconhece o poder”
(IDEM).

Nesse sentido, chegamos a uma critica contundente nesta tese, que percorre
pelo exercicio intelectual na academia e as formas que o saber cientifico consegue
transcender o poder hegemdnico para chegar na base da sociedade. Lefebvre (2006,
p. 20) ressente “de um momento critico e que desde logo recai no saber em migalhas”,
cuja teoria “se pode designar, por analogia, como ‘teoria unitaria”. Ha, portanto, a
necessidade de “descobrir ou de engendrar a unidade tedrica entre ‘campos’ que se
dao separadamente” (IDEM), marcando assim, uma proposta de interdisciplinaridade
entre 0s campos e um rompimento na especificidade técnica da producéo de saberes,
existente para servir as classes hegemaonicas.

Segundo Lefebvre (2006) o conceito de espaco (social) e o préprio espaco
escapam a classificacdo “base-estrutura-superestrutura”, onde a “producéo do espaco
nao seria ‘dominante’ no modo de producédo, mas religaria os aspectos da pratica
coordenando-os, reunindo-os precisamente, numa ‘préatica” (LEFEBVRE, 2006, p. 6).
Dessa forma, a pesquisa de Lefebvre (2006, p. 20) “concerne ao espaco ldgico-
epistemologico — 0 espago da pratica social -, aquele que os fenbmenos sensiveis
ocupam, sem excluir o imaginario, os projetos e proje¢des, 0s simbolos, as utopias”.

E é exatamente isso que se propde aqui também.

33 “Ora, o capitalismo se compde de muitos elementos. O capital fundiario, o capital comercial, o capital

financeiro intervém na pratica, cada um com possibilidades mais ou menos grandes, a seu momento,
nao sem conflitos entre os capitalistas da mesma espécie ou de outra. Essas diversas racas de capitais
(e de capitalistas) comp&em, com os diversos mercados que se entrelagam (o das mercadorias, o da
mao-de-obra, o dos conhecimentos, o dos préprios capitais, o do solo), o capitalismo” (LEFEBVRE,
2006, p. 19).
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O espaco (social) intervém no modo de producdo e muda com esse modo de
producdo, porque muda com as sociedades. Entdo, o conceito de espaco para
Lefebvre (2006), “reune o mental e o cultural, o social e o historico”, reconstituindo um
processo complexo de descoberta, producdo e criagdo, de acordo com a légica da

simultaneidade:

descoberta (de espacos novos, desconhecidos, continentes ou o
cosmos) — producdo (da organizacdo espacial propria a cada
sociedade) — criacdo (de obras: a paisagem, a cidade como
monumentalidade e o décor). Isso evolutivamente, geneticamente
(com uma génese), mas segundo uma logica: a forma geral da
simultaneidade; pois todo dispositivo espacial repousa sobre a
justaposicdo na inteligéncia e na juncdo material de elementos dos
guais se produz a simultaneidade ... (LEFEBVRE, 2006, p. 6, grifo
Nosso).

Nos diversos espacos - o fisico, o mental e o social -, 0 que interessa a Lefebvre
(2006, p. 22, grifo nosso) € “a distédncia que separa o espacgo ‘ideal’, dependente das
categorias mentais (logico matematicas), do espacgo ‘real’, o da pratica social.
Enquanto cada um implica, pde e supde o outro”. O espacgo (social) € um produto
(social) que nao consiste “numa colecdo de coisas, numa soma de fatos (sensiveis),
nem tdo-somente num vazio preenchido, como uma embalagem, de matérias
diversas”, cuja “forma” é imposta “aos fendbmenos, as coisas, a materialidade fisica”,
mas sim porque contém as relacdes sociais (LEFEBVRE, 2006, p. 31-32).

Nesse sentido, é importante mencionar que quando o espaco social “deixa de se
confundir com o espaco mental (definido pelos filésofos e pelos mateméaticos), com o
espaco fisico (definido pelo préatico-sensivel e pela percepcdo da ‘natureza’), ele
revela sua especificidade” (IDEM, p. 31). Especificidade esta, demonstrada no Quadro
2, que relaciona, por exemplo, o espaco mental com o espaco concebido; o espacgo
fisico com o espaco percebido e; o espaco social com o0 espaco vivido. O que iSso
significa? E o que sera teoricamente articulado a seguir, pois compde um importante

direcionamento para a dialética metodologica proposta nesta subsecao.
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Quadro 2 - Triades espaciais de Lefebvre

Triades espaciais
: Especificidade Ldgico-
Espaco mental Concebido matematico
Especificidade Pratico-
Espaco fisico  Percebido sensivel / Percepcao da
“natureza”
Espaco social Vivido Simultaneidade

Fonte: Elaborado pela autora, 2021, baseado em Lefebvre (2006).

Assim como foi apresentado até o momento, a questao do espaco foi e ainda é,
um tema amplamente discutido na era urbana, tanto pelas hegemonias que dominam
os capitais, quanto pelos meios técnicos e cientificos que acabam por “servir” com
seus saberes, as classes dominantes. Esta categoria de espaco € chamada por
Lefebvre (2006) como espaco concebido, cuja representacdo abstrata parte do
pensamento hierarquizado e sistematizado procedente do saber técnico (comum dos
cientistas, planificadores e urbanistas) e, ao mesmo tempo, do saber ideol6gico que
se baseia no modo de producédo que atende aos interesses hegemdonicos e tende para
“‘um sistema de signos verbais, portanto elaborados intelectualmente” (LEFEBVRE,
2006, p. 40).

A respeito dessa producéo de signos, Lefebvre (2006, p. 24) questiona: “Em qual
medida um espaco se |é? Se decodifica?” Apesar da dificuldade para se encontrar
uma resposta, o autor afirma que um espaco produzido pode ser decifrado, pode ser
lido e, isso implica, em um processo significante, cujos sujeitos, “membros desta ou
daquela sociedade”, obtém acesso “ao0 mesmo tempo a seu espaco e a sua qualidade
de ‘sujeitos’, que atuam nesse espaco, o compreendendo (IDEM). Porém, “se
existiram codigos do espaco caracterizando cada pratica espacial (social), se essas
codificacbes foram produzidas com o espaco correspondente, a teoria devera expor
sua génese, sua intervencéao, seu definhamento” (IDEM, p. 24-25).

Nesse sentido, hA uma necessidade em descobrir “algumas relagcbes ainda
dissimuladas entre o espago e a linguagem, a ‘logicidade” (IDEM, p. 24) que
funcionam como espacialidade a partir da percepcéo das coisas, 0 que Lefebvre
(2006) considera como o pratico-sensivel e que estabelece o espaco percebido. A
partir da ideia de “logicidade” levantada por Lefebvre (2006), € possivel comecar as
associacdes com as teorias de Paul Ricoeur (2010), que propde uma elucidacdo da

experiéncia humana (acao) através da mediacdo da linguagem (simbolos). Nesse
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caso, 0 espaco fisico € espaco percebido, o que, por sua vez, marca acdes de
cunho pratico-sensivel a partir da percepg¢ao da “natureza” e, o espaco mental, que
também é espaco concebido, contém a relacdo direta com o0s exercicios da
linguagem. O Quadro 3, abaixo, busca sintetizar essa relagcdo para uma melhor

compreensdo dessa parte.

Quadro 3- Relacgdes conceituais prévias entre Henri Lefebvre e Paul Ricoeur

Henri Lefebvre Paul Ricoeur
Espaco mental Espaco concebido Linguagem Simbolos

Espaco fisico Espaco percebido | Experiéncia humana Acéo

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

O movimento que Ricoeur (2010) propfe de trazer a linguagem a experiéncia
humana é significativo, devido “a inelutavel mediacdo dos simbolos e da linguagem
em nossa relagdo com o mundo, com os outros e com nés mesmos” (RICOEUR, 2010,
p. 17). A linguagem se torna inteligivel na relagdo com a experiéncia humana, porque
também faz parte dela. Nesse sentido, ao se falar de “uma ‘peca’ num apartamento,
da ‘esquina’ da rua, da ‘praca’, do mercado, do ‘centro’ comercial ou cultural, de um
‘lugar publico” (LEFEBVRE, 2006, p. 23), tais palavras do discurso cotidiano
discernem os espacos fisicos e descrevem um espaco social. Elas correspondem a
um uso que é associado a uma pratica espacial e constituem um codigo de espaco,

capaz de reconstituir, promulgar e construir reflexées acerca do espaco.

O espaco percebido € entdo, marcado pela pratica espacial de uma sociedade,
gue determina seu espaco relatando e supondo, numa interacdo dialética: a sociedade
produz o espaco, de forma a domina-lo para se apropriar. Dessa forma, “a pratica
espacial de uma sociedade se descobre decifrando seu espago” (LEFEBVRE, 2006,
p. 39).

Lefebvre diz que a pratica espacial engloba a produgao e a reprodugéo e “deve
possuir uma certa coesdo, mas nao necessariamente uma coeréncia
(intelectualmente elaborada, concebida e logica)” (LEFEBVRE, 2006, p. 40), o que,
por sua vez, nos permite entender que o espacgo tem uma ldgica estrutural, cuja
coeréncia depende dos diferentes pontos de vista, da forma como cada formacéo social

se estabelece e percebe o0 espago em si.
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A pratica espacial no neo-capitalismo associa estreitamente, “no espaco

percebido, a realidade cotidiana (0 emprego do tempo) e a realidade urbana (os

percursos e redes ligando os lugares do trabalho, da vida ‘privada’, dos lazeres)”, cuja
associagao “inclui em si {pressupde} a separagao exacerbada entre esses lugares que
ela religa” (IDEM, p. 39, grifo nosso). Portanto, a pratica espacial “moderna” se define
pela vida cotidiana considerando o espaco fisico construido, ou seja, o espaco que foi
concebido, produzido.

Segundo Lefebvre (2006), o espaco mental, que foi concebido como um produto
do capitalismo e, o espaco fisico, que foi percebido na relacdo entre os lugares e as
praticas espaciais, é apropriado pelo viver humano como espacgo de representacao.
Trata-se do espaco dominado, cuja imaginacao e acao de quem habita se propde a
modificar e apropriar. Portanto, o espaco social, quando entendido pelo dominio do
homem sobre o objeto, concretiza-se como espaco vivido, por meio da sua
apropriacao.

Com ou sem codigos, os espagos de representacdo apresentam “simbolismos
complexos, ligados ao lado clandestino e subterraneo da vida social, mas também a
arte, que eventualmente poder-se-ia definir ndo como codigo do espaco, mas como
cédigo dos espacos de representacao” (LEFEBVRE, 2006, p. 36), de modo que, esses
espacos de representacdao tendem “para sistemas mais ou menos coerentes de
simbolos e signos néo verbais” (IDEM, p. 40). Como experiéncia cotidiana, o espago
contém e estd contido nas relacGes sociais, cuja realidade € historicamente
construida, tendo o urbano como uma representacdo mental e a cidade como
materialidade desta representacao.

Nesse sentido, se tem que 0 espaco contém esses multiplos entrecruzamentos
que “incorporam” no espacgo social os “atos sociais, os de sujeitos ao mesmo tempo
coletivos e individuais, que nascem e morrem, padecem e agem” (LEFEBVRE, 2006,
p. 36). Portanto, “o espaco social é o da sociedade. O homem n&o vé sendo palavras;
cada ‘sujeito’ se situa num espago onde ele se reconhece ou entao se perde, do
qgual ele usufrui ou modifica” (IDEM, p. 37, grifo nosso). Essa relacdo assinala o
espaco fisico, 0 espago mental e o espaco social como simultaneidade, que situa
“‘numa relacdo pratica e numa interagdo dos ‘sujeitos’ com seu espago, com seus
arredores” (IDEM, p. 28).

A respeito dessa simultaneidade, temos entdo a associacdo da teoria das

representacfes com cada concepcado espacial da triade concebido-percebido-vivido,
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sendo respectivamente: as representacdes do espaco, a pratica espacial e 0os espacos
de representacdo. A fim de compreender um pouco mais sobre esse processo, é
importante trazer para a discussao os conceitos de presenca e de auséncia, porque
tais conceitos estdo intrincados nas relacbes que compbem as teorias da
representacdo em Henri Lefebvre.

A partir do que foi apresentado até o momento, sabe-se que ha uma necessidade
de olhar para o passado de forma a contextualizar os acontecimentos no tempo e no
espaco em que se deram e, que a logica do espaco concebido reduz a experiéncia e
a vivéncia ao pensamento ldgico/cientifico em prol aos fatores hegembnicos que

constituem cada sociedade. Nas palavras de Lefebvre (1983, p. 141),

Con los cartesianos se construye en el espacio mental y social el
pivote del saber en tomo al cual giran la religion (cada vez mas
distante), la filosofia y la moral, pronto la politica que tratar4 de
apoderarse de la posicién central. Los cartesianos acentlan la
depreciacién de lo vivido frente a lo concebido.

Mas, essa afirmacédo de que o concebido se sobrepde ao vivido, baseada na
|6gica do espaco mental, ndo existe, porque Lefebvre (1983) menciona que “Spinoza
demuestra que la "perfeccion” y la "imperfeccion” atribuidas a las cosas, las dé la
naturaleza o las producidas por las manos humanas, no son sino representaciones,
por lo tanto, antropomérficas” (LEFEBVRE, 1983, p. 140). Portanto, “Spinoza admite
la imperfeccion de la naturaleza humana, que sufre afectos y pasiones, que admite
representaciones (imagenes, palabras, ideas inadecuadas)” (IDEM, p. 141).

Dessa forma, “se podria concluir facilmente que sélo hay presencia a nivel de la
vivencia, o sea de las pasiones, emociones y representaciones, y que fuera de ello,
mas alto o mas bajo, no reina sino la ausencia”. (LEFEBVRE, 1983, p. 141), o que,
por sua vez, n0sS permite associar as presencas com as praticas espaciais / espago
percebido e, as auséncias com as representacdes do espaco / espacgo concebido. Mas
e 0 espaco vivido? O espaco vivido sera caracterizado como presenca na auséncia,
pois se conforma pela simultaneidade. Tais relagdes podem ser vistas no Quadro 4, a

sequir:
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Quadro 4 - Relacdes sobre espaco nas Triades Lefebvrianas

Relacdes sobre o espac¢o nas Triades Lefebvrianas

Representacoes
do espaco

Especificidade Légico-
matematico
Especificidade Pratico-

Percebido Pratica espacial  Espaco fisico sensivel / Percepcéo Presenca
da “natureza”

Concebido Espaco mental Auséncia

Presenca
Vivido reEs;gzg?lf’adgo Espaco social Simultaneidade na
P ¢ Auséncia

Fonte: Elaborado pela autora, 2021, baseado em Lefebvre (1983 e 2006).

Segundo Lefebvre (1983), alguns filésofos afirmam que para chegar ao status
de presenca, precisa-se transcender a representacdo, mas ao mesmo tempo, o autor
concorda com Schelling, que atribui ao pensamento moderno uma filosofia da
representacdo, considerando “la introduccién del inconsciente; la rehabilitacién de la
vivencia, de lo femenino, de lo imaginario; la limitacion del saber por el arte; la primacia
de la Naturaleza (material) en la filosofia” (IDEM, p. 145), cuja “Naturaleza, que se
manifiesta inmediatamente en los cuerpos y en los sentidos, funda la presencia,
incluyendo la poderosisima presencia de los Mitos, imagenes y simbolos (...), junto
con la vivencia y la feminidad” (IDEM).

Dessa forma, “la representacion constituye lo sensible, lo visible, lo perceptible”
(IDEM, p. 147) como uma tentativa de entender o espago social que € também
pautado no espaco concebido, nas auséncias, porque ndo € possivel captar a
realidade em sua totalidade, mas € possivel compreender o que ela representa a partir
da interpretacéo das relacdes de simultaneidade.

Lefebvre (1983) percebe que s6 a superestrutura e a infraestrutura ndo déo conta
de decifrar esses espacos, s6 a semiologia, o signo e o significado também néo dao
conta, porque 0 espaco, “a0 mesmo tempo natural e social, pratico e simbdlico”,
aparece povoado (significante e significado) de uma ‘realidade’ pautada nas
presencas, nos afetos e nas paixdes e constituem a sociedade em sua complexidade
e na dialética do movimento, em um processo continuo de mudanca e transformacéo.
Para Lefebvre (2006), assim como toda pratica social, “a pratica espacial se vé antes
de se conceber; mas o primado especulativo do concebido sobre o vivido faz
desaparecer com a vida, a pratica; ele responde mal ao “inconsciente” do vivido como
tal” (LEFEBVRE, 2006, p. 37).
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A fim de elucidar um pouco a compreensdo dessas relacdes espaciais que
compdem os conceitos triadicos de Lefebvre, segundo a légica da simultaneidade e
considerando as presencas e auséncias, propde-se o Grafico 1, que apesar de
representar um plano cartesiano, tal plano ndo constitui uma imposicao cartesiana,
esta forma foi escolhida apenas para facilitar a visualizacdo do que se pretende

explicar.

Grafico 1 - Plano para ilustrar as Triades Espaciais de Henri Lefebvre
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< f--

1= 1
8§ [-t e
m 5 '

1 1

o <| | 1
= R 1
8 8 1 1 1
' E 1 1 1
= = J [ 1 I
= 1 : 1 1
29 1 | 1 l
=T il el T il | I E
g 1 I 1 I I
O o 1 I 1 I I
e _L__J_____ | I I
w g 1 I 1 1 |

o] 1 | 1 1 1 I

1 ] 1 1 1 ] >
EIXO SINTAGMATICO - PRESENCA
Espago Fisico - PERCEBIDO
PRESENCAS NA AUSENCIA

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Diante de tudo o que foi articulado até o momento, percebemos como o espaco
mental se utiliza do espaco fisico para produzir sentidos l6gicos. Imagine que o plano
representado no Grafico 1 refere-se a um longa-metragem, que vamos chamar de
vida. O tempo cronolégico desse longa segue para a direita, no eixo sintagmatico e,
isso mostra as transformacfes das praticas espaciais (espaco fisico) ao longo do
tempo, marcado pelas presencas atuantes no espaco. O eixo paradigmatico
representa as diversas cenas do filme, ou seja, as representacdes do espago
(espaco mental) segundo uma logica que foi concebida pelos atores hegemonicos,
que impdem uma linguagem pautada em auséncias.

Percebe-se que cada ponto de cor laranja possui uma conexao com ambos 0s
eixos, que simbolizam media¢des pontuais entre o percebido e o concebido. Esses
pontos referem-se aos espacos de representacao (espaco social) que simbolizam
como cada sujeito pode ter experiéncias diferentes ao longo das cenas e durante todo
o longa-metragem, ou seja, de acordo com cada experiéncia particular, um mesmo

espaco, que sofreu as mesmas interferéncias de auséncia em seu meio, pode ser
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interpretado de forma diferenciada por cada sujeito, porque o que cada pessoa
elabora sobre o conceito de espaco nada mais € do que a representacdo que se tem
sobre ele, considerando a complexidade social, cultural, simbdlica e estrutural a qual
este sujeito pertence. Dessa forma, o vivido “asi aparecen simultaneamente en el
horizonte occidental los grandes conceptos que lo esclarecen: la representacion, la
reflexion sobre el conocer, sobre el trabajo (social)” (LEFEBVRE, 1983, p. 29).

Tal relacdo de simultaneidade, que envolve presencgas e auséncias, configura
um ato criador que Lefebvre chama de “obra”, cujo conceito € essencial para atestar
a interpretacao hermenéutica de Paul Ricoeur como metodologia de compreensao das
cidades, pois a “obra” tem a capacidade de perpassar 0 mundo das representacdes e

as superar como pratica criadora e produtiva, onde segundo Lefebvre (1983),

El caracter simultdneo de la obra fue estudiado entre otras cosas a
proposito de la ciudad (...). La forma urbana se caracteriza por el
encuentro y la reunion de todo lo que constituye una sociedad,
productos y obras. En este sentido la ciudad fue y sigue siendo la
obra suprema, la obra de' las obras. De ahi la generalizacién de su
rasgo esencial. No hay ciudad que no se presente como
simultaneidad percibida desde lo alto de las torres, de las colinas y
montafias, desde un avién, y que no se figure espacialmente en la
trama de las calles y avenidas (LEFEBVRE, 1983, p. 237, grifo nosso).

Dessa forma, os espacos fisico, mental e social compdem a obra que é a cidade,
e isso € a dialética! A dialética € o movimento do processo de compreensao, que tem
0os elementos de representacdo do espaco percebido, concebido e vivido e nédo
somente por meio do espaco fisico ou mental, mas por meio de todas as relacdes em
conjunto. Portanto ndo h4 uma ordem, que considera uma coisa primeiro e depois
outra, mas sim a multiplicidade de vivéncias e ocorréncias que se dao ao mesmo
tempo. Isso é a simultaneidade que caracteriza a cidade como “obra das obras”, ja
gue nao existe cidade que se apresente sem simultaneidade.

Sabendo disso, Lefebvre (1983) afirma sobre a importancia de cessar a visdo da
obra como um produto, o que, por sua vez, ao considerar a cidade como obra,
precisamos parar de vé-la e analisa-la apenas no sentido econdmico do espaco
concebido e das auséncias, ou seja, como mera mercadoria que pode ser criada,
usada e descartada.

Nesse sentido, se a cidade é considerada por Lefebvre (1983) como “obra” e
considerada por Benjamin (1994b) e Certeau (2014) como texto - de acordo com

exposicoes anteriores na subsecdo 3.3 — isso nos permite propor uma leitura da
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cidade a partir de saberes comuns na area das humanidades, em especial com as
teorias de Paul Ricoeur sobre o processo hermenéutico.

Em A producédo do espaco, Lefebvre (2006) chega a questionar a leitura do
espaco por técnicas filosoficas e linguisticas, porém ele considera a cidade como
“obra” em seu livro escrito posteriormente, La presencia e la auséncia e afirma que o
espaco precisa ser lido, considerando todos os aspectos da vida social. E para isso,
se prop0de utilizar nesta tese, a hermenéutica de Ricoeur para realizar essa andlise,
porque ele propde uma forma diferenciada da compreensdo hermenéutica,
considerando a fenomenologia, a vida social e toda a sua simultaneidade a partir das
mimesis, 0 que caracteriza essa forma de interpretacdo como uma possibilidade que
transcende as estruturas técnicas da area e sera explicado a seguir.

A tradicdo hermenéutica de Paul Ricoeur (2010) possui uma relagdo com a
fenomenologia, porque ambas trabalham com a questdo do sentido. A fenomenologia
se preocupa com o sentido das coisas, ha medida em que se refere a esséncia das
coisas (considerando a esséncia e o sentido como palavras cognatas?®*, ou seja, elas
tém origem na mesma palavra, que é o verbo ser). Enquanto a fenomenologia intui e
aprofunda o sentido das coisas no plano cognitivo e perceptivo; a hermenéutica (que
surge pela fusdo da exegese biblica, filologia classica e a jurisprudéncia) acessa o
sentido das coisas no plano da interpretacdo da historia e das ciéncias humanas e,
esse acesso, para Ricoeur (2010), é sempre mediado.

Ricoeur (2010) diz que a nossa relagdo com o mundo, com 0s outros e com nés
mesmos é mediada pela compreensdo dos simbolos e da linguagem, ao qual nés
apreendemos o sentido das coisas ja com uma interpretacdo, com uma carga que
prolongamos com outra interpretacdo. Essa caracteristica interpretativa marca o
trabalho hermenéutico de Ricoeur (2010), ao qual ele configura o circulo hermenéutico
pelo desdobramento da mimesis aristotélica em trés momentos, distinguindo o termo
mimesis, tal como “remisséo a pré-compreensao familiar que temos da ordem da

acao, mediante a ficcdo, da ordem pré-compreendida da agéo”, cuja funcdo mimética

34 “Uma familia de palavras cognatas evidencia a mesma raiz ontogenética do sentido. O verbo sentio,

is, sensi, sensum significa tanto sentir como pensar, saber e significar reaparece em muitos cognatos
com implicagdes filosoficas, tais como, sensato, sentenca, senda, sentido etc. O verbo ser (sum, es,
fui, esse) traz a raiz sanscrita es e en de s/en/tido e que da origem a cognatos como sensum, essentia,
sententia, consensum, consentire, absens, praesens, etc” (JOSGRILBERG, 2018, p. 34-35, sublinhado
Nnosso).
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da narrativa “se exerce no campo pratico da acdo e de seus valores temporais”.
(RICOEUR, 2010, v.1, p. 4)

Como mencionado anteriormente, Paul Ricoeur (2010) justifica seu trabalho
sobre Tempo e Narrativa a partir dos paradoxos do tempo desenvolvidos por
Agostinho e pela organizacéo inteligivel da narrativa em Aristoteles. Sobre a escolha
do trabalho da Poética de Aristételes, ele confirma o uso do conceito de composi¢ao
da intriga (mythos), onde ele “discerne no ato poético por exceléncia — a composicéo
do poema tragico — o triunfo da concordéancia sobre a discordancia” e, o conceito de
atividade mimética (mimesis), “da imitagcao criativa da experiéncia temporal viva pelo
viés da intriga” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 56).

O par mimesis-mythos langa e situa a analise mediante “o adjetivo ‘poético’
(como substantivo subentendido: ‘arte’)” que por si s6 “ja imprime a marca da
producao, da constru¢ao, do dinamismo a todas as analises”, cujos termos devem ser
considerados operacdes e ndo estruturas. O mythos é colocado como complemento
de um verbo que significa compor, o que identifica a poética como “arte de compor
intrigas”. Sobre a atividade mimética entende-se como “o processo ativo de imitar ou
de representar” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 59), excluindo qualquer interpretacdo de
mimesis em termos de cdpia, de réplica ao idéntico (IDEM, p. 61).

Para Ricoeur (2010, p. 61), a imitacdo ou a representacdo é uma atividade
mimeética, na medida em que produz algo, ou seja, “precisamente o agenciamento dos
fatos pela composigdo da intriga” o que reserva para mimesis o carater de uma
atividade movida pela poiesis. Sobre a definicdo de mimesis pelo mythos, Ricoeur
(2010) afirma que nao se deve ter duvidas para “compreender a acdo — complemento
de objeto na expressdo: mimesis praxeos — como o correlato da atividade mimética
regida pelo agenciamento dos fatos (em sistema)”, pois a agao é “o ‘constructo’ da
construcdo em que consiste a atividade mimética”, e a imitacdo, para Aristoteles,
consiste “em uma atividade que ensina” (IDEM, p. 62).

O termo préaxis pertence “tanto ao dominio real, desenvolvido pela ética, como
ao dominio imaginario, desenvolvido pela poética”, o que sugere a ligacdo da mimesis
com o “estatuto de transposi¢ao ‘metaférica’ do campo pratico pelo mythos”, sendo
necessario “preservar na propria significagdo do termo mimesis uma referéncia ao
antes da composigéo grega” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 82— 83). Ricoeur chama esta
mimesis de mimesis | para distingui-la de mimesis Il (a mimesis-criacéo), que constitui

uma fungao central de mediacéo.
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Para tanto, a mimesis, caracterizada como uma atividade mimética, ndo se
objetiva apenas por seu dinamismo no texto poético, mas também no espectador ou
no leitor, 0 que, por sua vez, indica que ha um depois da composi¢do poética, cuja
acdo se denomina por mimesis lll. Dessa maneira, o antes e o depois de uma
composicao textual, marcado pela atividade mimética mostra que a mimesis Il “tira
sua inteligibilidade de sua funcdo de mediacao, que € a de conduzir do antes do texto
ao depois do texto por seu poder de refiguracado” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 82-83).

A hermenéutica de Ricoeur (2010) consiste em buscar no préprio texto a
dindmica interna que rege a estruturacdo de uma obra e a capacidade que a obra tem
de se projetar para fora de si mesma. Nesse sentido, o papel da narrativa, so se torna
inteligivel ao se considerar a sua funcdo de mediacdo entre dois momentos,
reconhecendo que ela tem um ponto de partida e um ponto de chegada no mundo, o
gue, por sua vez, marca a sua capacidade de revelar o seu sentido e o seu carater de
configuradora do tempo (RICOEUR, 2010, p. 18).

A base do modelo hermenéutico de Paul Ricoeur (2010) € o conceito de mimesis,
como instancia criadora que coloca em acdo o poder humano da imaginacéo e da
representacdo do mundo. Essa acdo se dinamiza por uma operacdo mediadora que
se articula em trés momentos: mimesis | (prefiguracdo do campo pratico), mimesis |l
(configuracéo textual) e mimesis Il (refiguracdo pela recepcdo da obra). Segundo
Ricoeur (2010), a mimesis Il constitui o eixo central da analise, porque ela abre o
mundo da composi¢ao poética, cujo “sentido da operacéo de configuracao constitutiva
da composicdo da intriga resulta de sua posicado intermediaria entre a mimesis | e
mimesis Ill. Portanto, a mimesis Il tem um papel de mediacao “que é a de conduzir do
antes ao depois do texto, de transfigurar o antes em depois por seu poder de
configuragéo” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 94).
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Figura 4 - Circulo Hermenéutico: as mimesis de Paul Ricoeur
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

De certa maneira, todos os sistemas simbolicos configuram a realidade a partir
das tramas (mythos) que elaboramos (imaginacdo criadora) para ajudar na
compreensao da configuracdo da experiéncia temporal. O mundo da ficcdo representa
as varias configuracdes possiveis que podemos fazer a partir da nossa compreensao
da realidade. De acordo com Ricoeur (2010, v1, p. 94 - 95), é tarefa da hermenéutica
“reconstruir o conjunto das operacdes pelas quais uma obra se destaca do fundo
opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser dada por um autor a um leitor que a recebe
e assim muda seu agir”. Portanto, uma hermenéutica “preocupa-se em reconstruir
todo o arco das operacdes mediantes as quais a experiéncia pratica da a si mesma
obras, autores e leitores” (IDEM).

Essa questéo constitui o processo concreto “pelo qual a configuragao textual faz
mediacdo entre a prefiguracdo do campo pratico e sua refiguracédo pela recepcédo da
obra”, onde o “leitor € o operador por exceléncia que, por seu fazer — a acao de ler -,
assume a unidade do percurso de mimesis | a mimesis Il através da mimesis II”
(IDEM, p. 95). Essa dinamica da composicado da intriga é para Ricoeur (2010), a chave
da relacéo entre tempo e narrativa, pois € na construcéo da relacéo entre as trés fases
da mimesis que se constitui a mediagao “da composicao da intriga entre um estagio
da experiéncia pratica que a precede e um estagio que a sucede”, seguindo assim, “o0
destino de um tempo prefigurado a um tempo refigurado pela mediagédo de um tempo
configurado” (IDEM).
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Sobre o circulo hermenéutico, Ricoeur (2010) se antecipa de uma possivel
objecdo que afirme se tratar de um circulo vicioso entre o ato de narrar e 0 ser
temporal. Ele diz que o circulo pode estar condenado a ser nada mais do que uma
vasta tautologia, mas logo em seguida afirma que ndo pretende negar o carater
circular da sua tese “segundo a qual a temporalidade entra na linguagem na medida
em que esta configura e refigura a experiéncia temporal”, mas o circulo que ele propde
“pode ser algo diferente de uma tautologia morta” (RICOEUR, 2010, v.1, p. 96).

Para fazer face a suspeita de uma circularidade viciosa que pode suscitar pela
travessia de mimesis | para mimesis Il através da mimesis I, considera-se a estrutura
semantica da acao, seus recursos de simbolizacao ou seu carater temporal, como um
ponto de chegada que parece levar de volta ao ponto de partida ou, pode parecer que
0 ponto de chegada pode estar antecipado no ponto de partida. Ricoeur (2010)
reconhece ser incontestavel que sua analise seja circular, mas refuta que o circulo
seja vicioso. Quanto a isso, o autor menciona que “‘uma espiral sem fim que faz a
meditacdo passar varias vezes pelo mesmo ponto, mas numa atitude diferente”
(RICOEUR, 2010, v. 1, p. 124).

Figura 5 - Espiral representativa do circulo hermenéutico de Paul Ricoeur
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Dessa maneira, “a circularidade manifesta de qualquer analise da narrativa ndo

cessa de interpretar uma pela outra a forma temporal inerente a experiéncia e a
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estrutura narrativa”, nesse sentido, nao se trata de “uma tautologia morta” (RICOEUR,
2010, v.1, p. 130). Ricoeur (2010) afirma que é preciso ver no circulo entre
narratividade e temporalidade, um circulo saudavel, cujos argumentos propostos nas
duas vertentes se reforcam mutuamente, assim, o circulo hermenéutico n&o cessa de
renascer do circulo formado pelos estagios das mimesis, cuja reflexdo se concentra
na transicao entre mimesis Il e mimesis lll, operada pelo ato da leitura (RICOEUR,
2010).

Sabendo que a mimesis Il se refere a configuracdo textual e, que estamos
considerando a cidade como uma “obra”, um texto; a principio, podemos associar a
figura do autor (aquele que escreve o texto) com o espaco mental de Lefebvre (aquele
representado pelos técnicos e académicos), pois assim como o autor concebe um
texto com base em seus conhecimentos, os técnicos concebem planos de cidade com
base também em seus conhecimentos. Nesse sentido a pratica espacial inerente ao
espaco percebido, pode se caracterizar pela figura do leitor, ou seja, aquele que
realizara uma percepcgao da “natureza” de forma pratico-sensivel e com base em suas
experiéncias.

Em outras palavras, a interacdo entre autor e leitor existente no circulo
hermenéutico pode configurar uma interacao entre os espacos concebido e percebido,
entre as imposicfes das classes hegeménicas a sociedade. Mas, como vimos
anteriormente, tanto o leitor para Ricoeur, quanto a sociedade para Lefebvre ndo sao
passivas diante do que lhes é imposto, muito pelo contrario, 0 espaco vivido marca a
simultaneidade das presencas e auséncias na construgao da “obra” que é a cidade. A
Figura 6 tenta ilustrar essa relacdo dialética entre o circulo hermenéutico de Ricoeur

com as triades espaciais de Lefebvre, proposta como metodologia.
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Figura 6 - Representacédo Dialética do Circulo Hermenéutico de Paul Ricoeur e da Triade Espacial de
Henri Lefebvre

Concebido

)
%
OBRA 4

Cidade

MIMESIS | MIMESIS 1l
efiguragdo na

R
Prefiguracdo do x
Campo Prético > Receopt;;raao da

Vivido Vivido

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Para Lefebvre (2006), apesar da relacéo intrinseca do espaco mental com 0s
meios de producao, considerar o espaco como mercadoria compde uma Visdo muito
reducionista, porque apesar do modo de producdo ser um agente responsavel na
organizacéo e producdo do espaco da cidade, ele ndo é o Unico, pois 0 ser humano
utiliza este espaco para viver e produzir memoarias, seja nas relacdes do sujeito com
sua individualidade ou também como coletividade.

Nesse sentido, como ja foi exposto anteriormente, o modo de producao pode
organizar e produzir "ao mesmo tempo que certas relagdes sociais, seu espaco (e
seu tempo)” (LEFEBVRE, 2006, p. 8, grifo nosso), o que, por sua vez, amplia as
possibilidades de representacfes do espaco que sdo ligadas “as relacdes de
producéo, a ‘ordem’ que elas impdem, (...) ligadas aos conhecimentos, aos signos,
aos codigos” (IDEM, p. 36), para qualquer “ordem” que seja imposta como um tipo de
cbdigo espacial.

Apesar do significado de espaco concebido de Lefebvre (2006) se referir ao
“‘espago dominante numa sociedade (um modo de produgdo)”’, pode-se valer do

significado da palavra conceber®, no sentido de “formar (uma ideia) na mente;

% Verbo conceber: ©® ETIM lat. concipio,is,cépi,céptum,cipére ‘reunir, conceber, gerar, entender'.
Significados: 1. transitivo direto, transitivo indireto e intransitivo - ficar prenhe, ser fecundado (por);
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inventar, criar, idealizar; compreender; enunciar, redigir’ quando a construgdo de um
espaco se da “de baixo para cima”, pois com uma leitura dos codigos impostos pelo
poder hegemodnico, a sociedade pode criar sobrecddigos de forma astuta, com
objetivo de rasurar o espaco concebido pelos técnicos e conceber outras formas
espaciais.

Michel de Certeau (2014, p. 48), que considera a cidade como texto, afirma que
o leitor “insinua as astucias do prazer e de uma reapropriacao no texto do outro: ai vai
cacar, ali € transportado, ali se faz plural como os ruidos do corpo”, cuja astucia, marca
uma produgdo que também é uma ‘invengcdo’ de memoria, capaz de fazer “das
palavras as solucdes de histérias mudas”, em que “o legivel se transforma em
memoravel” onde “o espectador |1& a paisagem de sua infancia na reportagem de
atualidades” (IDEM). Dessa forma, “a fina pelicula do escrito se torna um remover de
camadas, um jogo de espacos. Um mundo diferente (o do leitor) se introduz no lugar
do autor” (IDEM). Certeau (2014) menciona que esta transformacao torna o texto

habitavel e explica essa relagdo a partir da metafora de um apartamento alugado:

Ela transforma a propriedade do outro em lugar tomado de
empréstimo, por alguns instantes, por um passante. Os locatarios
efetuam uma mudanca semelhante no apartamento que mobiliam com
seus gestos e recordacdes; os locutores, na lingua em que fazem
deslizar as mensagens de sua lingua materna e, pelo sotaque, por
‘rodeios’ (ou giros) préprios etc., a sua prépria historia; os pedestres
nas ruas por onde fazem caminhar as florestas de seus desejos e
interesses. Da mesma forma, 0s usuarios dos cdOdigos sociais 0s
transformam em metéaforas e elipses de suas cagadas”. (CERTEAU,
2014, p. 48).

Lefebvre comenta que a maioria dos autores se instalam de forma confortavel
no espagco mental em que a reflexdo epistemolégica “constréi seu espaco abstrato e
reflete sobre os espagos abstratos (I6gico matematicos)”, o que, por sua vez, identifica
que “a ‘pratica tedrica’ se reduz a reflexdo egocéntrica do intelectual ocidental
especializado, e por consequéncia a consciéncia inteiramente separada” (LEFEBVRE,
2006, p. 29). No entanto, ndo se trata de “destruir codigos por uma teoria critica, mas

se trata de explicar sua destrui¢cédo, de constatar os efeitos e (talvez) construir um novo

engravidar (de); 2. transitivo direto - dar a luz; parir, gerar; 3. transitivo direto - formar (uma ideia) na
mente; inventar, criar, idealizar; 4. transitivo direto - perceber a razdo de; compreender, admitir,
aceitar; 5. transitivo direto - exprimir em determinada forma; enunciar, redigir; 6. transitivo direto -
ficar exposto a; tomar (OXFORD LANGUAGES).
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codigo através do sobrecddigo tedrico”, a partir de uma “inversdao da tendéncia
dominante, e nao substituicao” (IDEM, p. 30).

Segundo Lefebvre, essa inverséo de tendéncia e de sentido “ndo tem nada a ver
com a conversao de significados aos significantes, praticada em nome de uma
preocupagcao intelectualista de teoria “pura” (IDEM, p. 31), pois no modo de producao
atual e na “sociedade em ato” tal como ela é, o espago tem o poder de assumir uma
realidade prépria, “visto que o espaco assim produzido também serve de instrumento
ao pensamento, como a acao, que ele é, ao mesmo tempo, um meio de produgdo, um
meio de controle, portanto, de dominacéo e de poténcia {poder}” (IDEM). Dessa forma,
0 espaco construido pode representar a constituicdo de uma projecao espacial que
considera a ideologia e a estrutura de uma sociedade, mas em que, segundo Lefebvre
(1983),

cada agente de la produccién de espacio tiene sus representaciones:
el promotor, el banquero, la autoridad administrativa o politica, el
urbanista, el planificador, el comerciante, el propietario de terreno,
etcétera. Incluso "el usuario”. Cada miembro de un grupo capaz de
intervenir y de formular exigencias (cuantitativas o cualitativas)
también posee sus representaciones del espacio, del habitat, de la
circulacion, etcétera. Cree mirar y se representa (LEFEBVRE, 1983,
p. 247).

Em conformidade com essa afirmacao de Lefebvre (1983), de que cada membro
de um grupo social tem o poder de intervir e formular exigéncias, Certeau (2014)
menciona que “os procedimentos do consumo contemporaneo parecem constituir uma
arte sutil de ‘locatarios’ bastante sensatos para insinuar as suas mil diferengas no texto
que tem forga de lei” (CERTEAU, 2014, p. 48-49), ou seja, o texto da cidade pode ser
imposto pelo espaco mental, mas o leitor (locatario) possui uma asticia que tem forca
de lei, cuja “leitura introduz, portanto, uma ‘arte’ que nao é passividade” (IDEM),
podendo dessa forma, também conceber espacos de acordo com suas proprias regras
e coeréncias socioespaciais.

A partir dessa interpretagdo, se propde Figura 7, abaixo, como sintese para
explicar como a hermenéutica de Ricoeur (Situacdo 1), pode contribuir na
compreensao dos espacos de Lefebvre, considerando o que foi exposto sobre as
astucias de Certeau (Situacao 2) na relacdo complexa e dialética da simultaneidade

das cidades.
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Figura 7 - Situacdes dialéticas para interpretacdo hermenéutica da cidade

Situagdo 1 Situagao 2

: R B B - B: 08008

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

A situacdo 1 remonta o que ja foi exposto na Figura 5, que demonstra o circulo
hermenéutico em forma de espiral, cuja circularidade apresenta a relacao das mimesis
na interacao entre autor e leitor na construcao de um texto. Ja a Situacédo 2, foi uma
forma possivel encontrada para ilustrar as relagbes de simultaneidade entre os
espacos concebido-percebido-vivido de Henri Lefebvre, onde, por sua vez,
dependendo de “quem” for considerado autor (aquele que atua inicialmente no espago
mental ou no espaco percebido), ditara um codigo espacial capaz de ser lido e
interpretado.

Do ponto de vista de um agente de Estado, financista ou profissional
técnico/cientifico, j& conhecemos os desdobramentos para a legitimacao do espaco
construido, pois configura uma representacdo de espago imposta “de cima para
baixo”, que ha séculos ja conhecemos e analisamos suas decorréncias em varias
areas do conhecimento. Mas, a fim de ilustrar de forma breve, como essa acéo pode
partir “de baixo para cima”, concebendo também uma representagdo de espaco,
colocamos em evidéncia a atuacdo de grupos e movimentos sociais, que se
organizam de forma conjunta, na ocupacao de uma terra ociosa, por exemplo,
estabelecendo vinculos de vivéncias em prol ao exercicio do direito a cidade. Fato,
gue com muita luta, possibilita criar de forma astuta, um sobrecddigo sobre um espaco
que foi concebido por outros, ou seja, quando esse espaco de luta se legitima, os

leitores se tornam autores, fazendo valer uma outra l6gica espacial, uma outra ordem.
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Enfim, esse jogo entre presencas e auséncias, entre espagos concebidos e
percebidos, entre uma escrita técnica de cidade e as escritas sociais de cidade, sao
todos representantes da simultaneidade que faz efetivamente a cidade, e que nos
possibilita realizar leituras sobre o espaco vivido a partir do momento que consegue
situar os agentes em suas complexidades e contradicdes, no exercicio de acdes
funcionais e simbolicas. Com isso, quando se prop0e escrever uma narrativa literaria
no campo técnico do Planejamento Urbano e Regional, pretende-se também
experimentar uma forma de tentar rasurar o espago concebido pelos intelectuais, de
forma mostrar a necessidade de uma interdisciplinaridade para encarar as analises

da cidade sabendo das condi¢cbes de simultaneidade.

3.2 ESPACO E TEMPO COMO ELEMENTOS DAS NARRATIVAS LITERARIAS

Sabe-se que esta tese estd inserida no campo do Planejamento Urbano e
Regional, dentro da area do conhecimento das Ciéncias Sociais Aplicadas, porém,
considerando tudo o que foi exposto até este momento, percebe-se o interesse em
dialogar com outras areas do conhecimento, em especial as Ciéncias Humanas e seus
diversos campos, como a Histéria, a Geografia, a Filosofia, as Artes e Letras por
exemplo.

Essa subsecéo busca mostrar brevemente como o conceito de espacgo -muito
importante para a area de estudo em questao- € abordado na construcdo de um texto
narrativo literario. Tal conceito ja foi esmiucado na subsecéo 3.1, cujo significado na
narrativa autoral, proposta nesta tese, sera considerado para atender as analises
necessarias no estudo sobre as cidades escolhidas. Para tanto, é importante trazer
para este contexto, como o espaco é considerado nas producdes de textos narrativos
literarios, a fim de que a narrativa proposta também contribua para discussdes
pertinentes dentro dessa area do conhecimento.

Nesse sentido, esse estudo se valeu principalmente do livro “Como analisar
narrativas” de Candida Vilares Gancho, que considera as muitas possibilidades de
narrar, “oralmente ou por escrito, em prosa ou em verso, usando imagens ou nao”
(GANCHO, 2006, p. 4), mas se dedica em explicar especialmente sobre as narrativas

literarias e em prosa. Para a autora, toda narrativa se estrutura em cinco elementos
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principais, tais como: enredo, personagens, tempo, espaco e o narrador (GANCHO,
2006).

A subsecédo 3.3 se dedica inteiramente para a constru¢cdo do enredo proposto
nesta tese, onde sera possivel identificar os tipos de personagens, o espaco, o tempo
e a voz narrativa. Dessa forma, aqui esses elementos serdo apresentados de forma
mais geral, sem especificar a representacdo de cada um na historia em questédo. Mas,
para que esta subsec¢ao n&o se torne uma resenha sobre o livro de Gancho (2006),
apenas o que for relacionado diretamente a proposta atual, sera apresentado, a fim
de situar o leitor a respeito do que foi levado em consideracao para a construcédo da
narrativa autoral exposta no Tomo 2.

Para comecar, 0s géneros narrativos configuram os tipos de textos literarios que
se definem de acordo com “a estrutura, o estilo e a recepgéo junto ao publico leitor
ouvinte” (GANCHO, 2006, p. 5). Existem trés tipos de géneros principais: “1. épico: é
0 género narrativo ou de ficcdo que se estrutura sobre uma histéria; 2. lirico: é o
género ao qual pertence a poesia lirica e; 3. draméatico: € o género teatral” (IDEM).
Dentre esses tipos, 0 género épico, segundo Gancho (2006), apesar de ter seu
significado atrelado as epopeias (narrativas herdicas em versos), € muito utilizado
para se referir aos textos em prosa. Sabendo disso, a autora considera o termo
genérico de género narrativo mais pertinente a prosa de ficcao.

A respeito do conceito de fic¢do, que ja foi amplamente discutido nas subsecdes
2.1 e 2.2 com os autores Paul Ricoeur (2010) e Clifford Geertz (1978), Céandida
Gancho (2006) também esclarece que o sentido de ficcdo costuma ser mais limitado
as narrativas de ficcdo cientifica, porém, o termo possui um significado mais
abrangente, ligado a imaginacéo e a invencao, por exemplo. Para Gancho (2006, p.
5) fica estabelecido que “literatura de ficcdo € a narrativa literaria em prosa”, o que,
por sua vez, caracteriza a forma de escrita do texto narrativo proposto nesta tese.

Gancho (2006) afirma ainda, que “as narrativas em prosa mais difundidas séo o
romance, a novela, o conto e a crbnica (ainda que esta ultima néao seja exclusivamente
narrativa)” (IDEM, p. 5). O tipo escolhido para ser desenvolvido foi o romance, que se
trata de “uma narrativa longa, que envolve um numero consideravel de personagens
(em relacdo a novela e ao conto), maior numero de conflitos, tempo e espaco mais
dilatados” (IDEM). Os romances podem ser classificados de acordo com suas

principais tematicas, como por exemplo: amor, aventura, policial, ficcdo cientifica,
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psicoldgico etc. Sendo a teméatica de aventura a escolhida para embasar a historia da
narrativa autoral.

Dentre o0s cinco elementos que caracterizam toda narrativa (enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador), a presenca do narrador é fundamental para
caracterizar as narrativas em prosa de ficcdo, porque nos contos, nos romances ou
nas novelas, “o narrador € o elemento organizador de todos os outros componentes,
o intermediario entre o narrado (a histéria) e o autor, entre o narrado e o leitor”
(GANCHO, 2006, p. 7), diferentemente dos textos teatrais “para o qual n&o é
fundamental a presenca do narrador” (IDEM).

O elemento tempo € muito importante para as narrativas, onde o tempo ficticio
corresponde aquilo que é interno ao texto, estruturado no enredo. O tempo pode ser
medido em diversos niveis, tais como a época em que se passa a historia, a duracao

da historia, o tempo cronoldgico e o tempo psicoldgico.

A época em que se passa a historia “constitui o pano de fundo para o enredo” e,
nem sempre, “coincide com o tempo real em que foi publicada ou escrita’” (GANCHO,
2006, p. 15). A duracédo da histéria consiste no periodo de tempo considerado para o
enredo, podendo se tratar de dias ou ao longo de muitos anos. Segundo Gancho
(2006), “Os contos de um modo geral apresentam uma duracao curta em relacdo aos
romances, nos quais o transcurso do tempo é mais dilatado” (IDEM, p. 15).

O tempo cronoldgico refere-se “ao tempo que transcorre na ordem natural dos

fatos no enredo, isto €, do comecgo para o final” (IDEM). O tempo cronolégico esta
conectado ao enredo linear, onde a ordem dos fatos ndo € alterada, podendo ser

mensuravel em horas, dias, meses, anos, séculos. Ja o tempo psicoldgico, esta ligado

ao enredo nao linear, no qual os acontecimentos ndo ocorrem na ordem natural,
porque “transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginagéo do
narrador ou dos personagens, isto €, altera a ordem natural dos acontecimentos”
(IDEM, p. 16).

A respeito do elemento espacgo, Gancho (2006) menciona que, por definicdo, se
trata do lugar onde se passa a agcao numa narrativa. Dessa forma, quanto mais acoes
na narrativa, acontecimentos e peripécias, mais variedades de espagos serdo
expostas e, pelo contrario, quanto menor a incidéncia de a¢cbes ou se o enredo for
psicoldgico, por exemplo, menor sera a variedade de espacos (GANCHO, 2006).

Segundo Gancho (2006, p. 17), como principais funcées do espaco, se tem a

necessidade de “situar as agbdes dos personagens e estabelecer com eles uma
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interacdo, quer influenciando suas atitudes, pensamentos ou emocoées, quer sofrendo
eventuais transformacgbes provocadas pelos personagens”. O espaco nos textos
narrativos se caracteriza mais detalhadamente “em trechos descritivos, ou as
referéncias espaciais podem estar diluidas na narragao” (IDEM). De modo geral, o
termo espaco “s6 da conta do lugar fisico onde ocorrem os fatos da histéria” (IDEM),
cujas caracteristicas podem ser identificadas ao se tratar de espacos abertos e
fechados, rural e urbano etc.

Nesse sentido, se tém que nas narrativas literarias e em prosa, o significado de
espaco ndo abarca outros conceitos fundamentalmente importantes para esta tese,
como 0 exposto na subsecdo 4.1 com o conceito tripartite de Henri Lefebvre (2006)
pautado nos espacos vivido, concebido e percebido. Para designar um lugar social,
psicoldgico, econdmico, entre outros, Gancho (2006) afirma que se emprega o termo
ambiente ao invés de espago. Para a autora, ambiente “é o espacgo carregado de
caracteristicas socioecondémicas, morais psicoldgicas, em que vivem 0s personagens”
cujo conceito “aproxima tempo e espaco, pois € a confluéncia destes dois referenciais,
acrescido de um clima” (GANCHO, 2006, p. 17).

Para caracterizar o ambiente, precisam ser levados em consideracdo aspectos
relacionados a “época”, as “carateristicas fisicas do espaco”’, “aspectos
socioecondmicos” e os “aspectos psicologicos, morais e religiosos” (IDEM, p. 18). E,
como fungdes do ambiente, ele precisa ser capaz de “situar os personagens no tempo,
no espacgo, no grupo social”, “ser a projecao de conflitos vividos pelos personagens”,
estar em conflito com os personagens” e “fornecer indices para o andamento do
enredo” (IDEM, p. 17). Nesse sentido, apresenta-se na subsecdo seguinte a

construcd@o do enredo para a narrativa literaria autoral proposta.

3.3 ENREDO DA NARRATIVA LITERARIA AUTORAL: ENSAIO PARA UM
ROMANCE HISTORICO DE AVENTURA EM CONSTRUCAO

O enredo é o termo mais difundido para designar o conjunto dos fatos que
envolvem uma historia, que também é conhecido como intriga, acéo e trama. Segundo
Gancho (2006), o enredo se fundamenta por sua estrutura e por sua natureza ficcional.

A respeito da natureza ficcional, “os fatos de uma histéria ndo precisam ser
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verdadeiros, no sentido de corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo
exterior ao texto, mas devem ser verossimeis” (GANCHO, 2006, p. 7). Gancho (2006)
afirma que a verossimilhanca & “a logica interna do enredo, que o torna verdadeiro
para o leitor &, pois, a esséncia do texto de ficcao” (IDEM, p. 7). A organizagédo logica
dos fatos dentro do enredo caracteriza a credibilidade da verossimilhanca, onde para
Gancho (2006) cada fato da histéria tem uma causa que se desencadeia em uma
consequéncia.

Para entender as partes do enredo € preciso saber que além do comeco, meio
e fim das historias, € necessario compreender o conflito como elemento estruturador
da organizacdo dos fatos. Segundo Gancho (2006, p. 8), conflito & “qualquer
componente da historia (personagens, fatos, ambiente, idéias, emoc¢des) que se opde
a outro, criando uma tensdo que organiza os fatos da histéria e prende a atencéo do
leitor”. Em termos de estrutura, Gancho (2006) afirma que o conflito determina as

partes do enredo, que podem ser vistas a seqguir:

1. exposicao: (ou introducdo ou apresentacdo) coincide geralmente
com o comeco da histéria, no qual sdo apresentados os fatos iniciais,
0S personagens, as vezes o tempo e o espaco. Enfim, é a parte na
qual se situa o leitor diante da historia que ira ler.

2. complicagao: (ou desenvolvimento) é a parte do enredo na qual se
desenvolve o conflito (ou os conflitos - na verdade pode haver mais de
um conflito numa narrativa.

3. climax: € o momento culminante da historia, isto quer dizer que é o
momento de maior tensdo, no qual o conflito chega a seu ponto
maximo. O climax é o ponto de referéncia para as outras partes do
enredo, que existem em fungéo dele.

4. desfecho: (desenlace ou conclusédo) é a solugéo dos conflitos, boa
ou ma, vale dizer configurando-se num final feliz ou ndo. H4 muitos
tipos de desfecho: surpreendente, feliz, tragico, cémico etc (GANCHO,
2006, p. 8).

A partir dessa breve explicacdo sobre as estruturas de um enredo e a sua
natureza ficcional, apresenta-se como a historia autoral se baseou na verossimilhanga
dos fatos, utilizando de fontes histéricas e documentais para construcdo dos
acontecimentos.

Elabora-se um ensaio de narrativa que se propde tornar um romance histérico
de aventura, com objetivo de contribuir como uma alternativa no entendimento das
relacdes sociais com o espaco urbano para além da area académica, passando do

olhar da pesquisadora que realizara a analise como uma narradora onisciente, ao
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olhar de um personagem, criado para os fins da pesquisa em andamento, que
experimentara os espacos em seu aspecto mais simbolico. Esse personagem sera
caracterizado pela figura do flaneur de Walter Benjamin (1991), que se realiza pelo
prazer em observar de forma reflexiva os moradores da cidade em suas atividades
diarias, com o olhar atento sobre o espaco urbano e os simbolos ali estabelecidos.

A historia sera narrada em parte na terceira pessoa, a fim de orientar o leitor
sobre o contexto histérico e realizar as discussdes conceituais necessarias para 0
entendimento da relag&o entre as identidades sociais e a producéo do espaco urbano
e, em parte em primeira pessoa, na voz do protagonista Pierre Ruisseau através da
escrita de cartas contando sobre suas experiéncias e percep¢cdes em cada lugar que
fara parte de seus percursos e aventuras.

Pierre Ruisseau é um jovem curioso com duas décadas de idade, nascido em
Paris no ano de 1840. Filho de Eleonore Ruisseau e do cartégrafo Louis Ruisseau,
Pierre tem uma 6tima nocg&do espacial e é apaixonado por mapas e paisagens. E o
segundo filho mais velho de quatro, sendo o primeiro Jacques (de 22 anos) e as duas
caculas Charlotte (de oito anos) e Apolline (recém-nascida).

Apresenta-se na Figura 8, a arvore genealdgica da familia Ruisseau a partir da
linha dos avOs paternos de Pierre. HaA uma trama que envolve essa parte da familia
gue se pretende desdobrar mais profundamente em outro momento. Para agora, é
importante saber que a avd de Pierre, Josephine Ruisseau é gémea de Justine
Ruisseau, e casada com Antoine Ruisseau e que, Justine, tem um filho, Edouard

Ruisseau.
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Figura 8 - Arvore Geneal6gica Familia Ruisseau

Tia avé gémea: Avé: Avo:

Tio:

Primo do pai de Pierre : =
L Pai: : Mae:

Irméo: PIERRE Irma: Irma:

RUISSEAU

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Além da familia, que assim como Pierre, é ficticia, h4 personagens que sao
baseados em figuras historicas reais, como por exemplo o poeta Baudelaire e os
artistas precursores do Movimento Impressionista Oscar-Claude Monet e Pierre-
Auguste Renoir. O contato com essas pessoas da a Pierre um olhar artistico e sensivel
para o mundo, de forma que o personagem consegue realizar uma sintese de suas
percepcdes espaciais por meio de cartografias afetivas para representar experiéncias,
memodrias e relacdes socioculturais.

O jovem percorrerd uma variedade de lugares, tanto em sua cidade natal quanto
em cidades do sudeste brasileiro. Assim como Marco Polo desvendava as cidades
invisiveis para o imperador Kublai Khan na obra “As cidades invisiveis” de italo
Calvino, Pierre conheceré as paisagens de cidades reais considerando o que revelam
e também o que escondem, cuja subjetivacdo convidara o leitor a interpretar o que se
vé com base em sua propria enciclopédia de experiéncias vividas e conhecidas, a fim
de refletir sobre a existéncia de outras cidades, outros caminhos e outras histérias
dentro das cidades retratadas.

A narrativa consistira em dois grandes momentos que marcarao o percurso do
enredo. O primeiro acontecera em maior parte com uso do Tempo Cronoldgico,
marcado pelo inicio das revolugdes liberais na Europa, principalmente a Revolucao
Francesa, em 1789, e a Primavera dos Povos, em 1848. Depois, de 1860 até o ano

de 1862. Ja no segundo momento, o0 Tempo Psicoldgico sera mais atuante, porque
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apesar do personagem seguir um roteiro aparentemente linear, serd abordado os
acontecimentos de 1862 até 1899, na cidade de Taubaté (para retratar o periodo de
ascensao cafeeira) e, de 1900 até 1960, na cidade de Taubaté (periodo de decadéncia
cafeeira) e na cidade de Sdo José dos Campos (para retratar os periodos sanatorial
e industrial). O Quadro 5 mostra a divisdo dessas partes e suas respectivas

correspondéncias de espaco e tempo e os momentos de maior tenséo / Climax para

a historia.
Quadro 5 - Sintese espaco, tempo e climax para a narrativa autoral.
E
1° Parte da Narrativa: Tempo Pago
1%pessoa — voz do protagonista rc+re e, [
» ca

Narradora onisciente 1789-1862
Tempo Cronolégico (TC) T | Sée XX re Antuérpia, Bélgica

+ § Sem viagem 1862 Santos, Brasil
Tempo Psicolégico (TP) - |7 fempo TC Bertioga- Brasil

Mogi das Cruzes — Brasil
ap,. TR 1862
5 Parte da Nm;attva. . Jacaref - Brasil
“pessoa - voz do protagonista ,
Narradora onisciente & S.ec ALX - Com ] g g;?g 09 Taubaté — Brasil
Tempo Cronolégico (TC) S | viagem no tempo
< Sao José dos Campos - Brasil

" S |Séc XX - Com TC+TP e

Tempo Psicolégicos (TP) & i Taubaté — Brasil
viagem no tempo 1900-1962 Séo José dos Campos — SP

Complicagdo: Desenvolvimento

Climax: Momentos de maior tensdo Geragoes da Emma:

Desfecho:

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Discorre-se na Primeira Parte sobre as diferengas socioespaciais entre o Velho
Mundo (Europa, representada pelas cidades de Paris e Antuérpia) e o Novo Mundo
(América do Sul, representada pela cidade de Santos, Bertioga, Mogi das Cruzes e
Jacarei) na segunda metade do século XIX.

O poeta Baudelaire sera o elo entre a contextualizacdo do século das grandes
revolucdes e a apresentacao do personagem Pierre Ruisseau na narrativa. Quando
Pierre aparece na histéria, outras vertentes histéricas sdo apresentadas, tais como a
intensificagcdo da industrializacdo em massa que contribuiu para mudancas nos
costumes e no modo de viver, na diversificagdo do consumo e nas formas de se vestir,
na disputa entre as artes e os oficios e a rea¢do da populacdo que sofreu com o
processo de gentrificacdo que se iniciou devido ao Projeto das Reformas de

Haussmann. Assim como Benjamin realiza uma histéria a contrapelo, o0s
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acontecimentos historicos seréo retratados pela experiéncia de Pierre em relacdo com
0s sujeitos ordinarios da cidade, mostrando nuances simbdlicas que ressignificam os
espacos.

Diante as bruscas mudancas na paisagem de Paris, que virou um canteiro de
obras a céu aberto com a demolicdo de ruas, quadras inteiras e monumentos
historicos, Pierre se vé deslocado de onde vive e busca na novidade dos livros da
Missdo Artistica Francesa um refugio em meio as paisagens bucélicas brasileiras. No
decorrer desses acontecimentos, Pierre ajuda a familia de um feirante que foi
despejada de onde vivia para a construcao da Rue Danton e como recompensa pela
ajuda, o feirante entrega a Pierre uma bussola que foi da avé do rapaz, Josephine
Ruisseau. Essa bussola serd motivo de conflitos com seu pai e de revelacbes de
historias familiares que lhe eram ocultadas até entdo, mas nem tudo sobre a histéria
da bussola seré relatado neste momento da narrativa.

Emma Vaux também é uma personagem ficticia importante na narrativa. Amiga
de Pierre, Emma é bibliotecéria na Biblioteca Saint Genevieve, um dos lugares mais
frequentados por Pierre. Emma compartilha dos pensamentos do amigo e aprende
junto com ele sobre o idioma e as representacdes do Brasil que sdo expostas nos
livros.

O primeiro climax dessa primeira parte da narrativa se da com a confuséo e
tristeza de Pierre em meio aos conflitos familiares e a realidade urbana atordoante. O
italiano recém-formado em jurisprudéncia, Simoni Simonini, Unico personagem ficticio
da historia “O cemitério de Praga” de Umberto Eco, aparece na histéria para fazer o
chamado para a aventura da segunda parte da narrativa. Simonini apresenta uma
propaganda italiana para Pierre e Emma na Biblioteque Saint Geneviéve que se
referia ao incentivo do governo brasileiro em arcar com o transporte de trabalhadores
da terra europeus para as muitas lavouras que estavam em ascensao no pais, como
a Fazenda Ibicaba, por exemplo, no interior de Sao Paulo. Dessa maneira, no ano de
1862, Pierre e Emma embarcam no Vapor Challenger em Antuérpia, na Bélgica, com
destino a cidade de Santos, no Brasil. O Quadro 6 abaixo, apresenta alguns
personagens considerando o tipo e as caracteristicas com base nas definicbes de
Gancho (2006):
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Quadro 6 - Tipos de personagens e suas caracteristicas para narrativa autoral.

Personagens Tipo Caracteristicas
Pierre Riviére Herdi (divida se anti-herdi) |
Pai, Av6 e Emma Vaux, Sophie Secunddrios redondos F+P+S+1I+M

Mde, irmdos, tio, avé, tia avé e Laurent  Secunddrios planos -

Baudelaire, Monet, Camille, Renoir e Secunddrios redondos F+P+S+1
Rudolf

Simoni Simonini Secunddrios redondos F+P+S+I+M

Familia da Prussia, Cénsul Schuttel e Secunddrios planos -
Comandante W. Lubbe

Personagens secunddrios redondos: sio mais complexos que os planos, isto €, apresentam
uma variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser classificadas em:

— fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas;

— psicoldgicas: referem-se a personalidade e aos estados de espirito;

— sociais: indicam classe social, profissdo, atividades sociais;

— ideoldgicas: referem-se ao modo de pensar do personagem, sua filosofia de vida, suas
opcdes politicas, sua religido;

— morais: implicam em julgamento, isto &, em dizer se o personagem € bom ou mau, se &
honesto ou desonesto, se ¢ moral ou imoral, de acordo com um determinado ponto de vista.

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

No segundo momento da narrativa, a forma da escrita intercala a voz onisciente
da narradora com a primeira pessoa através das cartas de Pierre (qQue sai em busca
de conhecer os lugares que tanto cobicou em Paris) para Emma (que foi trabalhar na
Fazenda lIbicaba). Assim que Pierre sai da cidade de Santos, no ano de 1862,
considera-se os acontecimentos da segunda metade do século XIX como se fossem
dia apos dia, ou seja, um tempo psicolégico € criado para dar um sentido de
continuidade temporal.

Procura-se trabalhar nessas viagens temporais com a evolugdo urbana de
cidades da baixada santista e cidades valeparaibanas, as quais, com 0 passar do
tempo, constituiram caracteristicas pertinentes a outras cidades espalhadas pelo pais,
principalmente no sudeste paulista. A viagem no tempo permitird uma discussao sobre
0 modelo urbanistico de cidades existentes na memoria oficial, coletiva e individual
em cada momento historico escolhido, a fim de entender que o espaco urbano esta
carregado de subjetividades e o que cada pessoa elabora sobre o conceito de espacgo
nada mais € do que a representacdo que se tem sobre ele.

ftalo Calvino (2016) diz que a cidade é como um quebra-cabeca que esconde
desejos e medos. Com o objetivo de desvendar esse quebra-cabeca que é a cidade,

0 personagem Pierre, sera o encarregado por movimentar as pecas em busca da
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decodificacdo dos simbolos, explicitos e implicitos, nas paisagens urbanas das varias
cidades do velho mundo e do novo mundo.

Pierre serd um flaneur, que andard pelas ruas em busca de entender a
constituigéo e circulagao dos sentidos por onde caminhar. A partir do olhar do curioso,
nutrido com o aparato metodolégico incluido na enciclopédia em formacgéo da autora,
0 espaco urbano sera entendido como espaco de significacdo, com um olhar atento
para o sujeito em sua individualidade e em sua posicdo como um ser social,
considerando as tradi¢cdes, os costumes, a identidade/identificacdo e as memorias
acerca das paisagens.

No decorrer da segunda parte da narrativa, Pierre conhece as cidades paulistas
de Santos, Bertioga, Mogi das Cruzes, Jacarei, Tremembé, Taubaté e Sao José dos
Campos. Apresenta-se 11 capitulos de um total de 16 previstos. O Quadro 7 abaixo,
indica o titulo dos capitulos desenvolvidos, a tematica principal que se quer abordar
para 0s proximos, e o tempo e 0 espaco das cidades em que ocorre a histéria.
Destaca-se o capitulo 11, intitulado “Taubaté rural e o café Fazenda Paraiso”, como o
primeiro a apresentar a viagem no tempo pela exposi¢ao de acontecimentos de 1862
até 1899, porém esta dimensdo nao esta explicita no enredo, sendo possivel nota-la
apenas nas anotacdes das notas de rodapé.

Os capitulos referentes a cidade de Séo José dos Campos e Taubaté no século
XX ficardo para uma fase posterior de pesquisa para este trabalho, assim como o
desdobramento final do enredo, a fim de enriquecer a histéria com mais pesquisas
documentais de campo e colaborar com o ineditismo para o lancamento e publicacéo
do livro ficcional (tais capitulos estéo indicados com a cor cinza no Quadro 7) .

A investigacdo realizada até entdo para compor esta histéria mostrou a
necessidade de embarcar posteriormente na elaboracdo de uma trilogia, devido a
importancia que algumas personagens apresentam em suas jornadas histéricas,
como por exemplo, Emma Vaux, em seu contexto de vida anterior a amizade com
Pierre e ap0s a ida para a Fazenda Ibicaba e; as gémeas Josephine e Justine
Ruisseau, para explicar os mistérios da bussola e o porqué das viagens no tempo que

atravessam gera(;c”)es.



Quadro 7 - Organizacédo dos capitulos da narrativa autoral.

CAP. TITULO ESPACO TEMPO
O espectro da cidade medieval .
o . Séc. XIX
1 contextualizacdo dos nos de Europa
uma rede de simultaneidades
Paris: memarias V|v_|£jas_ e _ séc. XIX
2 emprestadas experiéncias de Paris
1860 /1848
guerra
3 Industrializag&o, arquitetura, Paris Séc. XIX
artes e oficios aprox 1860-1862
. . . , Séc. XIX
4 Vive-se Paris, sonha-se Brasil Paris aprox 1860-1862
5 Roda da Fortuna: Paris entregue Paris Séc. XIX
a um jogo de sorte aprox 1860-1862
6 A bussola e os mistérios da Paris Séc. XIX
familia Ruisseau aprox 1860-1862
v A luz no fim do tlnel: uma Paris Séc. XIX
propaganda de oportunidade aprox 1860-1862
Breve passagem por Antuérpia e L Séc. XIX
8 0 Vapor Challenger Antuerpia 1862
9 De flaneur a um imigrante Santos Séc. XIX
fugitivo em Santos 1862
Percursos tropeiros: do porto ao | Bertioga séc. XIX
10 | planalto paulista Serra de Mogi das Cruzes ;
) ; 1862
Bertioga Jacarei
11 Taubaté rural e o café Fazenda Taubaté Séc. XIX
Paraiso 1862-1899
Sem titulo — Tema central: .
~ . , . Séc. XIX
12 | ascensdo cafeeira na area Taubaté
i 1862-1899
urbana da cidade
13 Sem titulo — Tema central: Séo José dos Séc. XX
periodo sanatorial Campos 1900-1940
Sem titulo — Tema central: . Séc. XX
14 decadéncia do café Taubate 1900-1940
15 Sem titulo — Tema central: Séo José dos Séc. XX
industrializacdo Campos 1950-1962
ftulo-T ntral; ~ . .
16 ggg;étgsoda E?Lnrr?acevi;rgem no Sdo José dos Sec. XX
' Campos 1950-1962

tempo e encerramento

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Por fim, ressalta-se a importancia das notas de rodapé para a exposicéo,

apresentacdo, organizacdo e dialética do Tomo 2, onde o referencial teérico e a

metodologia se encontram para dialogar com o texto literario, sem interferéncia no tipo

de leitura, acrescentando-se uma outra experiéncia para o que se propoe.
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4 OUTRA POSSIBILIDADE COMO FERRAMENTA PARA O SABER URBANO:
CARTOGRAFIAS AFETIVAS

Tendo em vista o que ja foi colocado nas se¢Bes anteriores, sabe-se que o
personagem principal do enredo proposto, sera o jovem flaneur e viajante Pierre
Ruisseau, cujas aventuras serdo relatadas na primeira parte da narrativa, pela voz
onisciente da narradora e depois, pela primeira pessoa nos relatos registrados nas
cartas trocadas com Emma Vaux. Para Certeau (2014, p. 183, grifo nosso), “todo
relato € um relato de viagem — uma pratica do espac¢o”, que “tem a ver com as
astucias cotidianas”, pois “faz parte delas” (IDEM). Nesse sentido, as aventuras
narradas produzem “geografias de agoes e derivam para lugares comuns de uma
ordem”, cuja viagem é feita “antes ou enquanto os pés a executam” (CERTEAU, 2014,
p. 183).

Dessa forma, se tem, segundo Certeau (2014), que os relatos organizam os
lugares pelos deslocamentos que descrevem e, para entender essa relagéo, o autor
propde uma analise dos métodos e categorias de “estudos relativos as operagdes
espacializantes” (IDEM, p. 183), os quais menciona em particular, “aqueles que se
referem a uma semantica do espaco” (IDEM, grifo nosso), tais como a
psicolinguistica da percepcdo, a sociolinguistica da descricdo dos lugares, a
fenomenologia dos comportamentos organizadores de  “territorios”, a
“‘etnometodologia dos indices de localizagdo na conversa” e até a “semidtica que
estuda a cultura como uma metalinguagem espacial’ (IDEM).

As praticas espacializantes comecaram a se tornar objeto de estudo, quando
as pesquisas se voltavam para examinar os codigos e as taxinomias de ordens
espaciais, sendo esta ultima, de maior interesse nas pesquisas de Certeau (2014, p.
184), por passar “das estruturas as agdes”. Diante desse amplo conjunto de pesquisa,
Certeau (2014) foca nas acbes narrativas, porque para o autor, sdo capazes de
exprimir “algumas formas elementares das praticas organizadoras de espacgo: a
bipolaridade ‘mapa’ e ‘percurso’, os processos de delimitacdo ou de ‘limitagcao’ e as
‘focaliza¢des enunciativas™ (IDEM, p. 184).

Para esta parte da tese, sera considerado o estudo de Certeau (2014) referente
aos mapas e percursos, pois estes se apresentam como um metodo importante de

representacdo que complementara a narrativa literaria com a construgdo de mapas
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afetivos. Outros autores serdo requisitados mais adiante, para a elaboracdo do
meétodo das cartografias afetivas, tais como Walter Benjamin, Willi Bolle e Paula Scher.

Segundo Certeau (2014, p. 185) as praticas do dia a dia articulam a experiéncia
por operagdes que “especificam ‘espagos’ pelas agdes de sujeitos histdricos (parece
gue um movimento sempre condiciona a producdo de um espaco e 0 associa a uma
histéria)”. Como demonstrado anteriormente, na subsecdo 3.3, Certeau (2014)
defende a ideia de que o caminhante, munido por sua astlcia (independentemente de
ser consciente ou inconsciente), é capaz de construir espagos com seus passos. Ao
afirmar isso, ele esta condicionando o movimento do caminhar como uma pratica
espacial e mostrando que ha uma associacdo subjetiva para cada histéria particular
por tr4s dessa pratica cotidiana.

O que motiva algumas escolhas de caminhos para se deslocar pela cidade?
Quais sao os atalhos? Por que alguns caminhos sao evitados? Tais perguntas podem
identificar a coordenacao “entre um fazer e um ver”, onde a linguagem ordinaria do
fazer domina de maneira evidente (IDEM, p. 186). De acordo com Certeau (2014),
esta questdo toca na base das narracdes cotidianas, na “relagdo entre o itinerario
(uma série discursiva de operacdes) e 0 mapa (uma descricdo redutora totalizante das
observacoes), isto €, entre duas linguagens simbdlicas e antropoldgicas do espago”
(IDEM) que podem passar “da cultura ‘ordinaria’ ao discurso cientifico” e vice e versa,
como dois polos da experiéncia, onde, em ambos, “um fazer permite um ver” (IDEM,
p. 186).

Nesse sentido, temos que “os processos do caminhar podem reportar-se em
mapas urbanos de maneira a transcrever-lhes os tracos (aqui densos, ali mais leves)
e as trajetdrias (passando por aqui e ndo por 1a)” (CERTEAU, 2014, p. 163). Portanto,
pode-se afirmar que a base para a criacdo dos mapas se compde pelas experiéncias
vividas, por constru¢des antropoldgicas marcadas pelo ato de caminhar. Mas, assim
como Benjamin (1994a) afirma que a arte de narrar se encontra em vias de exting¢ao,
devido a dificuldade do ser humano em intercambiar experiéncias; Certeau (2014),
menciona que com o passar dos tempos, “o trago vem substituir a pratica. Manifesta
a propriedade (voraz) que o sistema geogréfico tem de poder metamorfosear o agir
em legibilidade, mas ai ela faz esquecer uma maneira de estar no mundo” (CERTEAU,
2014, p. 163-164).

Dessa forma, ao mesmo tempo que essa legibilidade, proporcionada pelo traco

do sistema geografico, possibilita ver, faz esquecer o registro de uma prética espacial.
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Segundo Certeau (2014), isso acontece ao longo de quinhentos anos, em que a
combinacgéo entre “percursos” e “mapas” nos relatos cotidianos sdo “imbricados, e
depois lentamente dissociados nas representacdes literarias e cientificas do espaco”
(CERTEAU, 2014, p. 187). Assim que o discurso cientifico moderno (séculos XV-VXII)
comecou a se desenvolver, “o ‘mapa’ sob a sua forma geografica atual (...) foi aos
poucos separando dos itinerarios que constituiam a sua condigao de possibilidade”
(IDEM, p. 187-188).

A fim de explicar esse processo de transformacao na representacao grafica e no
sentido dos mapas, Certeau (2014) conta que 0s primeiros mapas medievais
descreviam por tracados retilineos, os percursos das peregrinacées com distancias
medidas em tempos de marcha (computadas em horas, dias) e mencionavam o local
para cada etapa a ser realizada, como por exemplo cidades onde passar, parar, alojar,
rezar, etc. Para Certeau (2014, p. 188) cada mapa desses representa “um memorando
que prescreve acgoes”. Dessa forma o desenho dos mapas “articula praticas
espacializantes, como os planos de itinerarios urbanos, artes de gestos e relatos de
passos” (IDEM).

O mapa se torna autossuficiente, possibilitando a elaboracdo de um plano
geografico, entre os séculos XV e XVII, quando a propagacéo das figuras narrativas
(tais como imagens de navios, animais e personagens variados), tem por funcao,
indicar as operagdes de “viagens guerreiras, construtoras, politicas ou comerciais”
(IDEM). Certeau (2014) afirma que essas ilustragbes estavam longe de ser
explicacdes iconicas de textos, porque tais figuracdes, representavam fragmentos de
relatos que assinalavam “no mapa as operacgoes historicas de que resulta” (IDEM).

Dessa forma, os simbolos que representam as figuras narrativas nos mapas tém
o poder de ser mais do que o significado das figuras em si, porque sao capazes de
colonizar os espacos e eliminar aos poucos “as figuragdes das praticas que o
produzem” (IDEM, p. 189), como por exemplo o desenho das caravelas no mar (Figura
9), que identifica um descritor de tipo “percurso”, mostrando os caminhos navegaveis
das expedicbes maritimas que permitiram a representacdo de costas
intercontinentais. Nesse caso, para Certeau (2014), o mapa representa mais do que

uma imagem geogréfica, ele pode ser encarado como um livro de historia.
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Figura 9 - Atlas Nautico Portugués, L. Homem, 1555.
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Fonte: Biblioteca Nacional da Franga. Disponivel em: <Tabula hec regionis magni Brasilis >

e < https://heritage.bnf.fr/france-bresil/pt-br/vias-mao-dupla-interacoes-cartograficas-na-
primeira-expansao-mercantil>

No decorrer dos séculos, essa forma de expressao grafica para representacao
dos territérios, como uma narrativa que envolve a histdria dos lugares, comecou a
perder os simbolos narrativos e passou a utilizar simbolos de cunho informativo. Os
mapas se simplificaram para se tornarem mais legiveis ao discurso cientifico
geogréfico. No entanto, para 0 método proposto nesta tese, vamos nos concentrar na
representacdo cartografica com figuras narrativas comuns nos mapas medievais,
porque interessa-nos contar histérias para promover anélises urbanas com foco nas
afetividades e nas relacdes de identidade em cada contexto socioespacial e historico.

Essas figuras narrativas sdo capazes de aproximar o leitor do cenario
apresentado em cada mapa, devido a possibilidade de sintese dos acontecimentos e
interpretacdo de simbolos que compdem uma outra maneira de contar historias, a
partir de ilustragdes ao invés de palavras.

Assim como McCloud (1995) afirma que o cartum (uma modalidade artistica que
apresenta narrativas com a unido de desenhos e palavras) tém um poder de


http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_cartografia/cart395878/cart395878.html
https://heritage.bnf.fr/france-bresil/pt-br/vias-mao-dupla-interacoes-cartograficas-na-primeira-expansao-mercantil
https://heritage.bnf.fr/france-bresil/pt-br/vias-mao-dupla-interacoes-cartograficas-na-primeira-expansao-mercantil
https://heritage.bnf.fr/france-bresil/pt-br/vias-mao-dupla-interacoes-cartograficas-na-primeira-expansao-mercantil
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“amplificacao através da simplificagdo”, como ja mencionado anteriormente, adotar o
uso de figuras narrativas na elaboracdo da cartografia afetiva, tem o objetivo de
promover uma outra forma de simplificacdo da linguagem para uma amplificacao da
mensagem a ser passada, ou seja, de incentivar a troca de conhecimentos na
interacdo entre autor/leitor a partir da identificacéo e da representacéo social.

Willi Bolle (2015) afirma que Walter Benjamin, buscava entre os anos 1920 e
1930, descobrir novas formas de escrita, como por exemplo a “escrita de transito e de
transformacao internacional”, que era pautada em experimentos praticos, tais como
“as imagens de pensamento”. Bolle (2015) menciona a existéncia de um campo
intermediario entre a escrita e a imagem nos trabalhos de Benjamin, que consiste em
um sistema de siglas em cores e marca uma forma de expressao grafica, diferente
da linguagem adotada nos cartuns de McCould, mas que também realiza essa
diversificacao na representacdo de linguagens que possibilita outros caminhos para
interpretacao.

Walter Benjamin tinha uma forma de escrita propria, que além de metafdrica,
estruturava seu pensamento por fragmentos tematicos. Em Crénica Berlinense
(1932), Benjamin retrata a metropole moderna por meio do sistema de siglas em
cores, que narra a construcdo de um mapa emocional de sua cidade natal com base
em suas memoérias. Em 1989 foi identificado um fragmento de texto nas notas de
Benjamin para a escrita da Cronica Berlinense, que descreve esse sistema de siglas

em cores associando os lugares as suas afetividades:

Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor da minha casa
Um mapa Pharus de Berlim

Com uma legenda

Pontos azuis designariam as ruas onde morei

Pontos amarelos, os lugares onde moravam minhas namoradas
Triangulos marrons, os timulos

Nos cemitérios de Berlim onde jazem os que foram proximos a mim
E linhas pretas redesenhariam os caminhos

No Zoolégico ou no Tiergarten

Que percorri conversando com as garotas

E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos arredores
Onde deliberava sobre as semanas berlinenses

E muitos quadrados vermelhos marcariam 0s aposentos

Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais abrigado do vento.
(GS I, 2, 1989, p. 714, apud. BOLLE, 2015, p. 86)
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Essa nomeacdo de simbolos que marcam uma modalidade de escrita
diferenciada em Cronica Berlinense, podem ser vistos, em forma de imagens, no
Trabalho das Passagens de Walter Benjamin, onde o autor se debrugou sobre os
trabalhos de Charles Baudelaire para compreender a Paris do século XIX, ao mesmo
tempo que percebia as mudancas socioespaciais de seu tempo (século XX) e
realizava uma compreensdo simbdélica daquilo que estava ficando para o passado,
cuja modernidade comegava a engolir com uma nova relagcdo espaco-tempo. Willi
Bolle (2015) chama o tipo de escrita do Trabalho das Passagens, de “escrita
constelacional da histdria”, que foi dividida em categorias construtivas que sugerem
uma leitura estética pictérica e topografica diferente da logica sequencial da
producao de textos tradicionais.

Em 1981, foi redescoberta na Bibliotheque Nationale, em Paris, uma planta,
composta por 86 paginas manuscritas, que representa o estagio mais avancado de
construcdo do Trabalho das Passagens. Segundo Bolle (2015), Benjamin organizou a

histéria social da cidade parisiense em 30 categorias construtivas (Quadro 8).

Quadro 8 - Planta com as 30 categorias construtivas do Trabalho das Passagens

CHARLES BAUDELAIRE, um POETA no AUGE do CAPITALISMO

I. Baudelaire como autor |Il. A Paris do Segundo | lll. A mercadoria como
alegérico Império em Baudelaire |tema poético
Recepgéao Rebelde e alcaguete A Mercadoria
Recepcéo em geral Reacdes politicas A Prostituta
Gautier/l'art pour l'art Mercado literario Novidade
Dante/Fisionomia do Inferno | O Flaneur e a Massa Eterno Retorno
Disposigéo sensitiva Tédio Spleen
Paixdo estética O Heroi Perda da aura
Alegoria Elementos fisionémicos Progresso
Banimento do organico O Dandy Jugendstil

Lesbos Tradic&o
Melancolia

Antiguidade parisiense Salvagéo

Fonte: Adaptado de BOLLE, 2015, p. 91.
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De acordo com Bolle,

Essas categorias assumem uma funcdo mais ativa do que a
coletanea de Notas e Materiais, com seus 36 cadernos tematicos
(Konvolute) como, por exemplo, “Passagens”, “Moda’,
“‘Exposi¢des”, “Historia literaria”, de 4.000 fragmentos, que
constitui a parte central da publicacdo organizada em 1982 por
Rolf Tiedmann sob titulo apécrifo “A obra das Passagens”
(BOLLE, 2015, p. 88)

A fim de verificar o potencial tedrico-cognitivo da escrita das siglas em cores de

Benjamin, Willi Bolle subdividiu a constelacdo total de 30 categorias em sete

subconstelagdes, onde “os links entre os elementos de uma constelacdo ou entre

constelacdes diferentes se dao por afinidades ou contrastes entre cor e forma, por

combinagdes entre ambos ou também por elementos seménticos comuns” (BOLLE,

2015, p. 93-94), que podem ser vistos no Quadro 9, abaixo:

Quadro 9 - Subconstela¢gbes adotadas por Willi Bolle, com base nas 30 categorias construtivas do

Trabalho das Passagens de Walter Benjamin.

Subconstelagbes

Nomeacao criada | Método de escolha adotado por Bolle

por Bolle
Constelacso | Oficina de Afinidade semantica: Melancolia, Tédio e
& historiografia Spleen.

Constelacéo Il

Escrita fisiondbmica | Elementos de cor azul: o Dandi e o Herdi
da histéria

Constelacéo Il

Constelagéao IV

Espacialidade do Série em amarelo: Jugendstil, Reacdes
tempo politicas e Paris ctbnica

Série em rosa e vermelho: Recepgéo geral
e Tradicéo.

Escrita da historia | Todas as siglas em forma retangular:
como cartografia Melancolia, o Her6i, Paris ctonica,
Antiguidade  parisiense, Rebelde e
alcaguete, o Flaneur e a Massa, a
Mercadoria e Disposicéo sensitiva.

Constelacéo V

Escrita da histéria | Elementos sob o simbolo “sinal de
sob o signo da cruzamento” “X” (diferente da cruz “+”: a
mercadoria Mercadoria, a Prostituta, o Flaneur e a

massa, Mercado literario e Disposicao




sensitiva, assim como o Spleen e o Dandi
também.

Escrita alegorica
da histéria

Constelacéo VI

Centrada na Alegoria, unifica todas as
categorias marcadas com o sinal da cruz
“+”. Paixao estética, Lesbos, Novidade,
Perda da aura, Progresso,
Dante/fisionomia do inferno e Salvacao,
alétm de Elementos fisionbmicos,
Jugendstil e Reacdes politicas, comuns
em outras subconstelacdes.

Escrita da histéria
como radiografia
da propria época

Constelacéao VII

Triade de tridangulos: Eterno retorno,
Banimento do organico e Gautier/lI'art pour
lart.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Bolle (2015, p. 94).
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A Constelagao IV, que representa a “Escrita da histéria como cartografia” esta

em destaque na Tabela 5, porque nos interessa um olhar mais cuidadoso para esta

tematica, devido a representacdo de figuras narrativas que possuem uma forte

conexdo com o espaco da cidade. Segundo Bolle (1996, p. 61), a Constelacdo IV

(Figura 10) fornece “um mapa de orientagdo e uma iniciagdo ao ritmo da metropole

moderna”, cujos planos cromaticos sugerem “vitrines e passagens, a polifonia das

atracdes e das dispersdes, lugares de memoria e locais préprios para se perder’

(IDEM, p. 62). E possivel ver a cidade inteira em uma Gnica péagina, inclusive os

“grandes espagos obscuros recalcados — tudo aquilo que é eclipsado pelo brilho da

propaganda e da publicidade” (IDEM).
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Figura 10 - Constelacao IV: Planos de Paris

Antiguidade O Heroi
parisiense
Rebelde e alcagiiete

X

O Flaneur e a Massa

X X

Disposigdo sensitiva A Mercadoria

(0]

Paris ctonica

Fonte: Bolle, (1996, p. 62).

Segundo Bolle (1996, p. 62), no “grande palco da cidade moderna, a iluminagao
elétrica dispensa o céu”, sendo preciso imaginar cada uma das sete constelagbes nas
incursdes pela cidade, como pontos de luz que se escondem no campo escuro por
tras dessa luz que ofusca e inebria o olhar. Bolle associa a Constelacdo IV ao quadro
Broadway Boogie Woogie de Piet Mondrian (1942), cuja composi¢cdo de cores e
formas “da uma ideia exemplar da busca, por parte dos artistas construtivistas, de uma
linguagem capaz de expressar o impacto das metropoles do século XX sobre os
sentidos de seus habitantes” (BOLLE, 1996, p. 62).

Dessa forma, “a danca dos signos na tela de Mondrian” é capaz de traduzir “a
agitacao colorida da grande cidade, coreografia que eclipsa e ao mesmo tempo imita
as constelacoes celestes, num diadlogo sempre retomado, desde os tempos arcaicos
até a poesia concreta dos dias atuais” (IDEM). A Figura 11, mostra essa comparagao

da Constelagéo IV com o quadro de Piet Mondrian.
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Figura 11 - Constelacao IV: Planos de Paris, ao lado do quadro Broadway Boogie Woogie
(1942) de Piet Mondrian.
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Fonte: Imagem a esquerda, adaptada de Bolle, (1996, p. 62) e a direita, 127 cm x 127 cm,
1942-1943, Museu de Arte Moderna de Nova York (dominio publico).

Willi Bolle (2015) revela o carater inovador da escrita em siglas e a conceitualiza
como uma forma de Hipertexto, por ser marcada por diversos blocos textuais que
podem ser lidos em qualquer sequéncia, onde “o leitor ativo salta, movimenta-se de
um lado a outro”, cria caminhos para “a leitura ativa: opg¢des para viagens no texto,
cartografia das ideias, um labirinto a ser desvendado” (BOLLE, 2015, p. 90, grifo
Nosso).

Nos Hipertextos, as conexdes ou links com outros textos, séo partes da escrita,
cuja forma de organizacdo possui uma estreita relagdo com as estruturas de
pensamento, que atuam na “constru¢cdo de uma ‘rede de fios’, onde se mostra o
carater transitorio do trabalho da memdéria” (IDEM). Essa forma alternativa de escrita
histérica, com base em signos e elementos visuais, podem ser vistos como uma
construcdo (inter)semiotica, pois cada simbolo pode representar muito mais do que
ele realmente é. Bolle (2015) afirma que tal escrita, € marcada com funcdes
semanticas e sintaticas préprias que permitiram pensar a histéria da cidade de Paris
de forma abreviada, como um esbo¢o e uma montagem, com elementos do diagrama
e de uma escrita pictorica semelhante a hieroglifos.

Dessa forma, os simbolos moldam a escrita, contam historia, assim como a
escrita também pode contar uma histéria ao mesmo tempo que compde uma imagem

cartografica com poder de identificar um lugar. Nesse sentido, mais do que mapas
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cartograficos com dados e informacfes e mais do que escrita, oS mapas aqui
propostos pretendem estreitar a relacdo com as percepcdes e as identidades que
compdem cada territorio, a fim de abreviar momentos, sentimentos, conhecimento,
percepcbes e experiéncias que aconteceram sobre os espacos apresentados,
considerando o periodo e o contexto histérico, como uma opc¢ao ndo linear de leitura
e interpretacdo das cidades.

Essa forma de interagdo entre autor e leitor através da leitura ativa, possivel
nos hipertextos, nos remete ao circulo hermenéutico de Paul Ricoeur (2010), por meio
do processo de desconstrucdo e montagem de um texto. O leitor (mimesis 3) realiza
uma leitura ativa de um texto (mimesis 2) que foi concebido pelo autor (mimesis 1) por
meio da desconstrucdo do que foi escrito e por meio da montagem segundo sua
interpretagdo (mimesis 2) com base em sua enciclopédia mental (mimesis 1)
(RICOEUR, 2010). Ao pensar essa interacdo autor/leitor como participantes ordinarios
da cidade, temos que o caminhante (CERTEAU, 2014) realiza uma leitura ativa do
territério por meio da desconstru¢cdo do que foi concebido como auséncia e da
montagem do que foi percebido como presenca na auséncia por meio das vivéncias
(LEFEBVRE, 1983).

Tendo em vista a relacdo com os simbolos e os significados nos trabalhos de
Walter Benjamin, esta tese mostra uma forma de construcdo cartografica que foi
realizada com o conceito de figuras narrativas abordadas por Certeau (2014), com
a nocao de hipertexto desenvolvida por Bolle (2015) e com inspiragcéo nos trabalhos
da artista plastica e diretora do estudio de Design Pentagram, Paula Scher, que
desenvolve desde 1990, uma linguagem de leitura ativa na constru¢cdo de mapas
tipograficos coloridos que representam o “mundo, seus continentes, paises, ilhas,
oceanos, cidades, ruas e bairros” (PENTAGRAM, 2011), considerando informagdes
variadas, tais como a mobilidade (férrea, viaria, maritima e aérea), dados geodésicos,
politicos, entre outros.

Essas informacdes que Paula Scher utiliza em seus mapas representam o que
Certeau (2014, p. 190) chama de demarcagdes, que consiste em “operagdes sobre 0s
lugares”, como “contratos narrativos e compilados de relatos”, compostos por
“fragmentos tirados de historias anteriores e ‘bricolados’ num todo Unico. Neste
sentido, esclarecem a formacao dos mitos, como tém também a func¢do de fundar e
articular espacos” (CERTEAU, 2014, p. 190). Os mapas desenvolvidos por Paula

Scher, sdo como esses fragmentos de informagdes “bricolados”, com o objetivo de



139

transmitir uma mensagem que pode representar um todo geografico ao mesmo tempo,
gue narra suas particularidades.

Scher possui uma relagéo intima com o design, em especial com as tipografias,
na qual se refere como “pintar com palavras” (ABSTRACT, 2017). Dessa forma, a
designer se apropria da arte de pintar com palavras ao mesmo tempo que compde
uma sintese de informacdes relevantes sobre o espaco retratado, com a bricolagem
de fragmentos tematicos que foram escolhidos para cada mapa. No caso do mapa da
Figura 12, Scher trabalha com informacdes referentes as distancias e os codigos

postais dos Estados Unidos da América.

Figura 12 - Mapa dos EUA com informacéo de distancias e codigos postais.
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Fonte: ABSTRACT, 2017.

Paula Scher é a criadora de logotipos mundialmente conhecidos, tais como
Windows e Citi Bank por exemplo, além de inUmeras capas de disco de vinil. Os
mapas sao para a artista uma forma de agucar sua prépria criatividade, de se conectar
com a tinta e o pincel e de aprofundar seus conhecimentos sobre os lugares. Os
mapas tipograficos realizados por Scher chegam a ter até quase 4 metros de altura.
Ao apontar para um detalhe do mapa dos EUA com informacéo das distancias e dos
cadigos postais (Figura 13), Scher conta que “as linhas pontilhadas sao as distancias
entre dois pontos determinados. E, no fundo, sdo os codigos postais. Isto ndo é
factual, é emocional. O Wyoming nao é muito habitado, mas a gente sente em vez de
conhecer” (ABSTRACT, 2017).
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Figura 13 - Detalhe do mapa dos EUA com informacgé&o de distancias e codigos postais.

Fonte: Abstract (2017).

Os mapas tipograficos sdo autoexplicativos e permitem que seja realizada uma
leitura ativa que instiga a memoria e a busca de conhecimentos diversos por quem se
propde a ler. Com isso, pode-se dizer, que 0os mapas da artista sdo também uma
modalidade de hipertexto, além de também ser, um trabalho de demarcacéo de acdes
e constituicdo de espacos. Mais do que uma simples descricdo, permite relatar algo,

porque segundo Certeau (2014),

“toda descricdo € mais que uma fixagcao”, € “um ato culturalmente
criador”. Ela tem até poder distributivo e for¢ca performativa (ela realiza
0 que diz) quando se tem um certo conjunto de circunstancias. Ela é
entdo, fundadora de espacgos. Reciprocamente: onde os relatos
desaparecem (...), existe perda de espago: privado de narragdes (...),
o0 grupo ou o individuo regride para a experiéncia, inquietante, fatalista,
de uma totalidade informe, indistinta, noturna (CERTEAU, 2014, p.
191).

Nesse sentido, um conjunto de circunstancias, marcadas pelo ato de falar, contar
histérias e relatar algo, configura uma agéo culturalmente criadora, porque segundo
Certeau (2014), tem a capacidade de criar espacos. Da mesma forma que a falta de
experiéncia devido ao desaparecimento dos relatos corrobora em uma perda de
espaco, encontramos uma similaridade conceitual com Walter Benjamin, quando se
fala sobre a morte da narrativa por causa da dificuldade de intercambiar experiéncias
pelas narrativas e de Scher, quando afirma que néo esta “fazendo algo criado para
responder perguntas”, mas sim “um design para gerar perguntas” (ABSTRACT, 2017),
0 que, por sua vez, pode ser uma forma de tornar as experiéncias narraveis, em busca

da troca de conhecimentos de vida entre as diferentes geracdes e seus pares.
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Como exemplo, ao mostrar um outro mapa dos EUA (Figura 14), ela questiona:
“essa pintura tem condados e enderegos postais. Por que alguns estados pequenos
tém milhdes de condados e alguns estados grandes tém poucos?” (ABSTRACT,
2017). Esse tipo de pergunta pode movimentar as pessoas na busca por entendimento
das relacdes socioespaciais em cada localidade. Dessa forma, motivar as pessoas ao
interesse pela compreenséao das dinamicas urbanas ao mesmo tempo que relacionam
o conhecimento adquirido com base nas experiéncias cotidianas, faz parte do
propdsito desta tese.

Figura 14 - Parte de um Mapa dos EUA com detalhe dos condados e enderecos postais.
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Fonte: ABSTRACT, 2017.

A dinamica intertextual dos mapas da artista Paula Scher foi usada como
referéncia para a representacdo das cidades escolhidas para as discussdes teodricas
desta tese, a fim de identificar as diferencas na paisagem urbana de Sao José dos
Campos e Taubaté ao longo dos anos a partir de informacgdes que estabelecem uma
relacdo entre a memoria coletiva e o espago das cidades.

Scher diz que seu trabalho, de forma geral, tece informacdes para criar algo
maior, pois reconhece que o “design existe além das telas, tem um impacto na vida
real” (ABSTRACT, 2017). Sabendo disso, busca-se nesta tese, provocar
questionamentos a respeito da divulgacdo de conhecimento nas areas técnicas, bem
como instigar o interesse em questionar as relagdes socioespaciais em pessoas que
nao estdo diretamente ligadas ao campo do conhecimento das Ciéncias Sociais
Aplicadas, em especial no Planejamento Urbano e Regional.
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5 PROCESSOS HISTORICOS E URBANOS EM QUESTAO: UMA BREVE
PERSPECTIVA DECOLONIAL

Propbe-se desenvolver nesse espaco uma reflexdo a respeito dos processos
histéricos e urbanos que abarcam o desenvolvimento das cidades brasileiras, em
especial no litoral e interior leste do estado de S&do Paulo. Porém, para chegar nesse
recorte espacial, € necessario perpassar por cendrios e acontecimentos anteriores,
porque, como veremos, historicamente, ha uma estrutura de poder que se
retroalimenta e se constitui pelo advento da Modernidade e enraizamento do
Capitalismo Mundial, que influencia na construcéo de espacos urbanos e de discussao
académica na contemporaneidade.

No decorrer dessa pesquisa percebeu-se duas possibilidades de seguir com
essa busca histdrica para compreender as cidades que temos hoje. A primeira foi
realizada durante o mestrado®® e se orientou para a relagdo “Velho Mundo e Novo
Mundo”, sob o ponto de vista das cidades europeias de Paris e Antuérpia e da cidade
brasileira de Santos. No contexto do Velho Mundo, foi realizada uma analise
bibliografica, documental e iconografica, principalmente no que se refere as reformas
urbanisticas projetadas e realizadas pelo bardo Haussmann, na cidade parisiense,
sob a égide do imperador Napoleéo lll.

Para Marx (2011), a Franca foi o centro do feudalismo na Idade Média; pais
modelo da monarquia unitaria de estados e; durante o Renascimento, “demoliu o
feudalismo na grande revolucdo e fundou a dominacéo pura da burguesia sob uma
forma classica” (MARX, 2011, p. 22). Sabe-se que essa burguesia foi diretamente
confrontada a partir da Revolugdo Francesa, no ano de 1789, que marcou o estopim
para uma série de revoluc¢des por toda a Europa, como por exemplo as Jornadas
Gloriosas em 1830 e a Primavera do Povos em 1848.

Pensadores como Walter Benjamin, Karl Marx, Leonardo Benévolo e Frangoise
Choay foram importantes para criar os capitulos iniciais da narrativa, tanto para as

descricbes espaciais e acontecimentos historicos quanto para desenvolver as

% para compreender de forma mais detalhada os acontecimentos histéricos deste periodo, recomenda-
se a leitura das seguintes secdes da dissertagdo de mestrado “Experimentagéo narrativa entre o velho
e 0 novo mundo: espacgo e identidade no século XIX” (COSTA, A. C. G, 2018): Secéo 4. “Contexto
histérico para a construcédo da narrativa” (IDEM, p. 40-41) e Subsecao 4.1 “Europa e Brasil no século
XIX: transi¢Oes socioespaciais” (IDEM, p. 41-52).
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caracteristicas inerentes ao sentimento de pertencimento e (des)construcédo das
identidades sociais dos personagens.

Acredita-se que o modelo de cidade que foi iniciado neste periodo continua
sendo seguido atualmente na construcdo de cidades brasileiras, mesmo que em
outras proporcdes e condicdes socioespaciais diferentes. O embelezamento e
higienismo social continuam sendo propostas norteadoras para mudancas
urbanisticas, mas se escondem na justificativa da escolha embasada em estudos
técnicos. O embelezamento aparece como marketing urbano e o higienismo a partir
dos processos de gentrificacdo que desconsidera a existéncia de pessoas pobres que
representam toda a populacéo historicamente vitima do mito da modernidade.

O higienismo nunca saiu de moda. Ele apenas se adaptou a outros tecidos e
outras formas, mas continua presente no desfile dos projetos contemporaneos. Usa-
se da técnica para justificar a segregacdo socioespacial, usa-se das leis para diluir
direitos que sdo estabelecidos constitucionalmente. Compreender o mito da
modernidade a partir de uma perspectiva decolonial foi o caminho que se desdobrou
durante o doutorado, como segunda possibilidade de pesquisa, que serd mais
desenvolvida nessa ultima secao.

Segundo Quijano (2009), as relacdes de exploracdo/dominacdo/conflito que
existem no capitalismo mundial, constituem o poder assim “como ha 500 anos, em
todas e cada uma das suas formas historicamente conhecidas (salério, escravidao,
serviddo, pequena produgdo mercantil, reciprocidade)” (QUIJANO, 2009, p. 79). A
globalizacéo ultramarina (séc. XVI-XVII) e, posteriormente, a industrial (séc. XVIII-
XIX), tem a capacidade de articular “elementos, experiéncias, produtos,
historicamente descontinuos, distintos, distantes e heterogéneos”, apesar das “suas
incongruéncias e os seus conflitos, na trama comum que os urde numa estrutura
conjunta” (IDEM), em que “um mercado avassalador dito global é apresentado como
capaz de homogeneizar o planeta quando, na verdade, as diferencas locais sao
aprofundadas” (SANTOS, 2015, p. 19).

A estrutura de andlise visa contextualizar brevemente alguns acontecimentos
relativos & producgéo socioespacial e urbana ao longo dos séculos, a partir da origem
do “Mito da Modernidade” que se inicia pelo reconhecimento global do mundo,
perpassando pela relacdo intercontinental, nacional, estadual e municipal; com o
objetivo de levantar as questdes necessarias para os estudos que envolvem uma

dialética possivel sobre a complexidade da representacdo dos espagos e a questédo
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das identidades sociais que séo trabalhadas de forma teorica e metodoldgica neste
Tomo 1 e de forma literaria no Tomo 2, com a producéo do ensaio para uma narrativa
no estilo romance historico de aventura.

Nesse sentido, considera-se a questdo da globalizagdo como fio condutor de
analise para os processos histéricos e urbanos, que serdo abordados por uma
perspectiva decolonial a respeito da inter-relacédo entre a construcéo de identidades e
representacdes sociais e a constru¢ao de espagos e paisagens ao longo do tempo.
Tal discusséo sera realizada sob a luz de pensadores latino-americanos, como 0
sociélogo peruano Anibal Quijano, o filésofo argentino Enrique Dussel, o semiélogo
argentino Walter Mignolo, o historiador e socidlogo brasileiro Sérgio Buarque de
Holanda e o geografo brasileiro Milton Santos.

Considerando as relac¢des histéricas de dominacao e representacdo do poder -
caracteristicas do capitalismo mundial, que iniciou sua articulacdo global a partir das
investidas ultramarinas - Anibal Quijano (2009, p. 79) questiona a “capacidade que
um grupo consegue obter ou encontrar, para se impor sobre 0s outros e articular sob
0 seu controle, numa nova estrutura societal, as suas heterogéneas historias” na
articulacéo da experiéncia histérica da América com o mundo capitalista.

Michel Zaidan Filho (1989, p. 15) comenta que “o positivismo define a razdo
precisamente pela sua capacidade de controlar, prever, supervisionar — para intervir
na realidade. A razdo é valorizada pela posse de uma legalidade causal, seja da
natureza ou da Historia” e, é exatamente isso que acontece no periodo da colonizacao
das Américas, onde as identidades foram construidas pelos discursos europeus de
forma racial (matriz racial colonial) e patriarcal (MIGNOLO, 2008, p. 290).

A partir do momento que o capitalismo tornou-se mundial e eurocentrado, “a
colonialidade e a modernidade” se instalaram e se associaram “como eixos
constitutivos do seu especifico padrao de poder, até hoje” (QUIJANO, 2009, p. 73-74).
As relagdes intersubjetivas fundiram “as experiéncias do colonialismo e da
colonialidade com as necessidades do capitalismo” e configuraram “um novo universo

de relacdes intersubjetivas de dominacdo sob hegemonia eurocentrada3”” (IDEM, p.

37 A hegemonia eurocentrada afirma-se “como identidade superior ao construir construtos inferiores
(raciais, nacionais, religiosos, sexuais, de género), e de expeli-los para fora da esfera normativa do
‘real” (MIGNOLO, 2008, p. 291), onde o “denominado racional, foi imposto e admitido no conjunto do
mundo capitalista como a unica racionalidade valida e como emblema da modernidade” (QUIJANO,
20009, p.74).
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74) e a partir de uma razao imperial de identidades3® (MIGNOLO, 2008), ou seja, de
uma razéo aliada ao poder.

Nesse sentido, Dussel (1993) comenta que desde 1492, a América Latina
constitui um momento da Modernidade, e “Espanha e Portugal como seu momento
constitutivo”, representa “a ‘outra cara’ (teixtli, em asteca), a Alteridade essencial da
Modernidade” (DUSSEL, 1993, p. 23), cujo “ego ou a ‘subjetividade’ europeia imatura
e periférica do mundo mulgumano”, encontra nas conquistas ultramarinas, uma
maneira de se “tornar ‘Senhor-do-mundo’, como ‘vontade-de-poder’ (IDEM, p. 24).

A América Latina “foi a primeira coldonia da Europa moderna3®” (IDEM, p. 50),
onde Espanha e Portugal foram “a primeira regido da Europa a ter a ‘experiéncia’
originaria de constituir o Outro como dominado*® e sob o controle do conquistador do
dominio do centro sobre a periferia” (IDEM, p. 15). Portanto, a Europa se constitui
nesse momento “‘como o ‘centro’ do mundo (em seu sentido planetario). E o
nascimento da Modernidade e a origem de seu ‘Mito’!” (IDEM).

Sérgio Buarque de Holanda contribui para essa acepg¢ao no plano das cidades
colonizadas*, ao afirmar que o dominio estabelecido pelo Mito da Modernidade,
exprime “a ideia de que o homem pode intervir arbitrariamente, e com sucesso, no
curso das coisas e de que a histéria ndo somente ‘acontece’, mas também pode ser
dirigida e até fabricada” (HOLANDA, 2016, p. 116).

Do ponto de vista espacial, essa fabricacdo é norteada durante a colonizacgéao,
na agao em que “todos queriam extrair do solo excessivos beneficios sem grandes

sacrificios*?” (IDEM, p. 60). Segundo Holanda (2016) Espanha e Portugal seguiram

% Ao que tange a raz&o imperial, Mignolo (2008) comenta que ela induz formas de pensar e de agir
politicamente baseada em uma politica imperial de identidades, cuja “politica de identidade reside, na
construgdo de uma identidade que nao se parece como tal, mas como a aparéncia ‘natural’ do mundo”
(MIGNOLO, 2008, p. 289) e abrange “todo o espectro das identidades sociais” (IDEM).

39 Segundo Dussel (1993, p. 16) “fomos a primeira “periferia” da Europa moderna; quer dizer, sofremos
globalmente desde nossa origem um processo constitutivo de “modernizacado” (embora naquele tempo
ndo se usasse essa palavra) que depois se aplicara a Africa e Asia”.

40 Dussel (1993, p. 36) afirma que “os habitantes das novas terras descobertas ndo aparecem como
Outros, mas como o Si-mesmo a ser conquistado, colonizado, modernizado, civilizado, como “matéria”
do ego moderno” (...) “O Outro é a ‘besta’ de Oviedo, o ‘futuro’ de Hegel, a ‘possibilidade’ de O’Gorman,
a ‘matéria bruta’ para Alberto Caturelli: massa rustica ‘descoberta’ para ser civilizada pelo ‘ser’ europeu
da ‘Cultura Ocidental’, mas ‘em-coberta’ em sua Alteridade”.

4 Holanda (2016) faz essa afirmacdo considerando o plano das cidades hispano-americanas, mas
acredita-se que essa légica de intervencdo no espaco e fabricacdo de histérias também se constitui
pelas cidades dominadas pela coloniza¢ao portuguesa.

42 Agui Holanda (2016) se refere a colonizagdo portuguesa, onde faz uma critica ao que denomina
como agao de “aventureiros”, em distingdo ao que ele considera como agao de “trabalhadores” para se
referir a colonizacdo espanhola. Com a leitura de Dussel (1993), onde o autor detalha principalmente
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com esse ideal de forma um pouco distinta, mas ambos paises contribuiram no
genocidio de populacdes e escravizacdo de corpos*.

Morfologicamente, Holanda (2016) denomina a producdo de cidades pelos
espanhois como obra de ladrilhadores e, pelos portugueses, como obra de
semeadores (HOLANDA, 2016).

A colonizacdo espanhola é considerada como obra de ladrilhadores, porque
caracterizou-se pela “criagdo de grandes nudcleos de povoacdo estaveis e bem
ordenados” (HOLANDA, 2016, p. 114), em regides do interior e nos planaltos, “onde
a altitude permite aos europeus, mesmo ha zona torrida, desfrutar um clima
semelhante aos que lhes é habitual em seu pais” (IDEM, p. 118).

Com o objetivo de “fazer do pais ocupado um prolongamento organico do seu”
(IDEM, p. 117), essa agao sustenta a visdo do “Si-mesmo como Outro” na relagéo
entre colonizador e colonizado*® (DUSSEL,1993). Portanto, temos que as cidades
hispano-americanas foram construidas com bases “geométricas, de pedra lavrada e
adobe, numa regido rica em lenho e paupérrima em pedreiras”, onde os jesuitas se
“‘introduziram na cultura material das missdes guaranis” e se “estenderam até as
instituicdes” (HOLANDA, 2016, p. 116-117).

J4 a colonizacdo portuguesa € vista como obra de semeadores, porque
“distingue-se principalmente pela predominancia de seu carater de exploracao
comercial” (IDEM, p. 117). A constituicdo de cidades aconteceu inicialmente em regiao

“litoranea e tropical”’, devido ao receio de despovoar a marinha; fato que pode ser

sobre a colonizag&o espanhola, acredita-se que essa afirmacdo de Holanda (2016) sobre “extrair do
solo excessivos beneficios sem sacrificios” (HOLNDA, 2016, p. 60), cabe aos dois modelos de
colonizagéo, pois em ambos o0s casos, a mao de obra para exploracdo se baseou em for¢a de trabalho
nao europeia, sob regime escravocrata.

4 “Uma vez reconhecidos os territorios, geograficamente, passava-se ao controle dos corpos, das
pessoas: era necessario ‘pacifica-las’ — dizia-se na época” (DUSSEL, 1993, p. 43).

44 Supbe-se que Dussel (1993) se inspira no conceito de “O si-mesmo como outro” de Paul Ricoeur
(2014), porém ha a necessidade de investigar mais profundamente as obras de Dussel e Ricoeur para
conclusdes mais assertivas.

% Essa relacéo entre colonizador e colonizado, segundo Dussel (1993, p. 51), marca “o comego da
domesticagao, estruturagao, colonizagao do ‘modo’ como aquelas pessoas viviam e reproduziam sua
vida humana”, onde a “conquista” do colonizador conforma-se pela “afirmacgéao pratica do ‘Eu conquisto’
e ‘negacgédo do outro’ como outro” (IDEM, p. 49), como “um processo militar, pratico, violento que inclui
dialeticamente o Outro como o ‘si-mesmo’. O Outro, em sua distingdo, € negado como Outro e é
sujeitado, subsumido, alienado a se incorporar & Totalidade dominadora como coisa” (...) “Porém é um
si-mesmo que nunca sera si-mesmo, forgou-se uma cultura em detrimento das ja existentes, uma fé
sob a dicotomia entre 0 bem e o mau, em que o outro, ignorante, precisava ser punido pelo pecado de
simplesmente existir. Em um pais com maioria ndo-europeia, foi inserido no imaginério social a
hipervalorizacdo da pessoa branca, cujo colorismo ditava quem poderia ter mais aceitacdo social e
direito de ser considerado como cidadao” (IDEM, p. 44).
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confirmado a partir das cartas de doacao das capitanias, cuja medida foi “destinada a
conter a povoacgao no litoral”, concedendo aos donatarios o direito de “edificar junto
ao mar e dos rios navegaveis quantas vilas quiserem” (IDEM, p. 119).

A influéncia dessa colonizagéo litoranea praticada pelos portugueses persiste
até os dias atuais, porque “quando hoje se fala em ‘interior’, pensa-se, como no século
XVI, em regido escassamente povoada e apenas atingida pela cultura urbana”
(HOLANDA, 2016, p. 121). Nesse sentido, cabe a pergunta: como pensava-se a
cultura urbana no século XVI? Dussel (1993) apresenta uma analise sobre o texto do
filosofo espanhol Ginés Sepulveda?*, de 1547, que responde a esta pergunta e atesta
a construgao do mito da Modernidade, em que, “por um lado, se autodefine a propria
cultura como superior, mais ‘desenvolvida’ (...); por outro lado, a outra cultura é
determinada como inferior, rude, barbara, sempre sujeito de uma ‘imaturidade’
culpavel (DUSSEL, 1993, p. 76). Percebe-se “o dominio que os europeus exerceram

sobre o ‘imaginario (imaginaire, diria Sartre) do nativo” (IDEM, p. 53). De maneira que,

a dominacao (guerra, violéncia) que é exercida sobre o Outro é, na
realidade, emancipacao, ‘utilidade’, ‘bem’ do barbaro que se civiliza,
que se desenvolve ou ‘moderniza’. Nisto consiste o ‘mito da
Modernidade’, em vitimar o inocente (o Outro) declarando-o causa
culpavel de sua propria vitimacgao e atribuindo-se ao sujeito moderno
plena inocéncia com respeito ao ato sacrifical (DUSSEL, 1993, p.
76-77).

Dessa maneira, comecga a caminhada de 500 anos da “economia como sacrificio,
como culto, o dinheiro (o ouro e a prata) como fetiche, como religido terrena (nédo
celeste), semanal (ndo sabatica, como dizia Marx em A questéo judaica)” (DUSSEL,
1993, p. 53). Portanto, fomos moldados com essa ideia de cultura urbana associada
ao “desenvolvimento” e ao que é “civilizado” sob a 6tica hegeménica colonial.

Nesse contexto, as violéncias*’ socioespaciais comecam a ser normalizadas
perante o discurso da modernidade, do desenvolvimento, da civilidade. Constitui-se
“sobre o efeito daquela ‘colonizacdo’ do mundo da vida”, uma América Latina com

“uma raga mestica, uma cultura sincrética, hibrida, um Estado colonial, uma economia

46 De la justa causa de la guerra contra los indios (1547).

47 “A corporalidade subjetiva do indio era ‘subsumida’ na Totalidade de um novo sistema econdémico
nascente, como mao-de-obra gratuita ou barata (a qual se somara o trabalho do escravo africano)”
(DUSSEL, 1993, p. 53).
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capitalista (primeiro mercantilista e depois industrial) dependente e periférica desde
seu inicio, desde a origem da Modernidade” (DUSSEL, 1993, p. 51). Anibal Quijano

(2009) contribui com essa acepcéo ao afirmar que,

No decurso da evolugéo dessas caracteristicas do poder actual foram-
se configurando novas identidades societais da colonialidade — indios,
negros, azeitonados, amarelos, brancos, mesticos — e as geoculturais
do colonialismo, como América, Africa, Extremo Oriente, Proximo
Oriente (as suas Ultimas, mais tarde, Asia), Ocidente ou Europa
(Europa Ocidental, depois) (QUIJANO, 2009, p. 74).

Vemos entdo, a constituicdo da politica imperial de identidades, pautada na
distingdo das pessoas em classes sociais. A sociedade Latino Americana foi moldada
no preconceito, nos processos de higienizacdo e segregacdo socioespacial. Para
compreender melhor quais sdo essas classes sociais na América Latina, apresenta-
se no Quadro 10, o que Enrique Dussel (1993) define como “os rostos multiplos do
povo uno”, que representam os blocos sociais das pessoas oprimidas pelo Mito da
Modernidade, desde a sua origem até os tempos atuais. Entender esses “rostos” /
“faces da Modernidade” € importante para entender como cada classe é considerada
na sociedade, principalmente no que se refere a construcédo de espacos e paisagens
na contemporaneidade e na efetivacdo de politicas publicas que promovam o direito

a cidade e a vida digna.

Quadro 10- “Os rostos do povo uno” na América Latina.

“Os rostos multiplos do povo uno” na América Latina, por Enrique Dussel, 1993
“Classes dominadas”/ “Blocos sociais dos oprimidos” pelo mito da Modernidade
“Rostos” Quem?
habitantes originarios da terra colonizada e “vitimas do primeiro
holocausto do ‘mito violento da modernidade™ (p. 162).

“africanos presos como animais, transportados em nhavios
pestilentos através do Atlantico, para levar sua carga humana
ao Novo Mundo. Trata-se da mais cruel historia dos escravos
2° rosto negros africanos. O "tréfico" imolard ao novo deus do Sexto Sol, o
capital, cerca de treze milhdes de africanos” (p. 162). Séo
considerados como vitimas do segundo holocausto do mito da

1° rosto indios

Modernidade.
o . “filhos e filhas de indias (a mulher méae) e espanhdis (0 homem
3°rosto | mesticoS | gominador)’ (p. 164)

“filhos e filhas brancos de espanhdis nas Indias, classe
4° rosto crioulos dominada pelos Habsburgos, primeiro, e pelos Borbdes,

depois, ou pelos reis de Portugal no Brasil” (p. 167) / “O mestigo
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viverA em seu corpo e sangue a contraditéria figura da
Modernidade como emancipagdo e como mito sacrifical” (p.
166).

“muitos deles sdo simples indigenas que abandonaram suas
comunidades, mesticos empobrecidos, mamelucos ou mulatos
gue se dedicaram a trabalhar a terra. Pequenos proprietarios de
5°rosto | camponeses | unidades mais ou menos improdutivas, de "ejidos" sem
possibilidades reais de competicdo, pebes de campo mal
pagos, diversos rostos dos "trabalhadores diretos da terra"
(p.169)

“A revolugao industrial - posterior ao capitalismo mercantil em
sua etapa dineraria inaugurada por Portugal e Espanha desde
o final do século XV, como vimos efetuada primeiro na
Inglaterra em meados do século XVIIl, chegarda a se
implementar na América Latina no final do século XIX. Sera
uma revolugédo industrial originalmente "dependente” (p.170).
“O fendbmeno contemporaneo da marginalidade - questdo que
nasceu sob o conceito de "lumpen" mas que alcanca hoje uma
gravidade muito maior - manifesta talvez o rosto mais injusto e
violento no capitalismo periférico como fruto da sociedade
chamada por muitos de “capitalismo tardio" (o
Spatkapitalismus de Jirgen Habermas, por exemplo)” (p. 172).

Fonte: Dussel (1993).

6° rosto operarios

7° rosto marginais

Estes “rostos” representam personagens importantes para a constituicdo da
nossa historia, por isso, propde-se com a narrativa, apresenta-los e inseri-los na
reflexdo sobre as cidades dentro do campo de estudo, para pesquisadores e cientistas
de outras areas e publico leigo.

O primeiro contato que o personagem ficticio autoral tem com o Brasil foi a partir
das publicacdes realizadas no periodo da Misséo Artistica Francesa“®. Ele tem uma
viséo colonial romantizada e edénica. Chega na cidade de Santos na segunda metade

do século XIX*° e vive um espaco “parecido®®” com a morfologia da sua cidade natal.

48 A miss&o artistica francesa refere-se a primeira época de imigracdo, onde intelectuais e artistas se
estabeleceram no Brasil para catalogar as paisagens e 0s costumes e levar o estudo das Belas Artes
para as terras colonizadas.

49 A questdo da imigracdo n&o € discutida nesse texto, porque ja foi realizado um estudo durante o
mestrado para explicar o contexto historico de franceses no pais, que datam primeiramente do periodo
das guerras napolebnicas, quando o Brasil comecou a ser visto para novas possibilidades de trabalho
e, posteriormente, em meados do século XIX, no periodo da ascensédo cafeeira e aprovacao de leis
contra o trafico humano de pessoas escravizadas e contra a escraviddo. A Col6nia Ibicaba, localizada
no interior da Provincia de Sdo Paulo, foi considerada como exemplo, devido ao investimento em mao
de obra estrangeira utilizado como passaporte de entrada pelo personagem principal da narrativa
proposta.

>0 Morfologia organica, com alguns becos e caminhos que lembravam partes das cidades medievais. O
personagem Pierre chega na cidade de Santos um pouco antes das obras do engenheiro sanitarista
Saturnino de Brito (inicio do século XX), que une elementos da corrente progressista e da corrente
culturalista abordada por Francoise Choay (1992). Saturnino utiliza técnicas urbanisticas e solu¢ées de
desenho urbano, inspirados no projeto haussmanianno, porém, sem o0s seus excessos. O engenheiro
sanitarista projeta equipamentos urbanos sanitarios, como os canais de drenagem, dutos, estacdes
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Importante relembrar que nesse tempo, a Europa vivia os desdobramentos da
Revolucdo Francesa e Revolucdo Industrial®t, em que, segundo Francoise Choay
(1992), emergiu uma série de urbanistas utépicos com propostas diferenciadas para
resolver a problematica da questdo urbana. As correntes de pensamento foram
definidas pela autora em progressistas e culturalistas para se referir aos planos com
modelo fisico territorial definido e aos filosofos que pensam as cidades a partir de
reformas politicas e sociais, sem indicacdo de um modelo fisico territorial®2.

Segundo Choay (1992), pertencem a corrente progressista, os urbanistas que
usam das técnicas e de projetos urbanisticos e arquitetdnicos para organizar a cidade.
O plano haussmanniano se insere nessa corrente e apresenta politicas de
embelezamento e higiene que promoveram intervenc¢des urbanas radicais no centro
de Paris, entre 1853 e 18693,

Retoma-se a definicdo de Lefebvre (1972) sobre os periodos historicos agrario,
industrial e urbano, porque apesar de estarmos inseridos na era urbana, ainda somos
levados a pensar com 0s conceitos, as ideias e as representac6es do periodo
industrial (LEFEBVRE, 1972). Os planos e projetos urbanos continuam atuando na

construcdo de um “espaco de segregacao no qual a populagao é dispersada, (...)

elevatérias, pontes, e considera a topografia para o desenho da rua, com suas guias, sarjetas, calgadas,
bueiros e a arquitetura subterrdnea de coletores e galerias (COSTA, 2019).

>1 Os centros urbanos foram amplamente ocupados pela populacéo que saiu do campo em busca de
melhores condi¢8es de vida nos chédos de fabrica. Porém, sabe-se que ao invés de encontrar uma vida
melhor e mais digna, encontraram péssimas condicdes de trabalho e precisaram residir em cortigos,
barracos e vilas operarias carentes de infraestruturas e equipamentos publicos.

2 Classificagdo dos urbanistas utopicos segundo Frangoise Choay (1992): Pré-Urbanismo
Progressista: Robert Owen, Charles Fourier, Vicyor Considerant, Etiene Cabet, Pierre-Joseph
Proudhon, Benjamin Ward Richardson, Jean-Baptiste Godin, Julio Verne e Herbert-George Wells. Pré-
Urbanismo Culturalista: Augustus Welby Northmore Pugin, John Ruskin e William Morris. Pré-
Urbanismo sem modelo: Friderich Engels, Karl Marx, P. Kropotkin e N. Bukharin e G. Preobranjensky.
Urbanismo Progressista: Tony Garnier, Georges Benoit-Lévy, Walter Gropius, Charles-Edouard
Jeammeret e Stanislav Gustavovitch Strumilin. Urbanismo Culturalista: Camilo Sitte, Ebenezer Haward,
Raymond Unwin. Urbanismo Naturalista: Frank Lloyd Wright. Tecnotopia: Eugéne Hénard e lannis
Xenakis. Antropolis: Patrick Geddes, Marcel Poete, Lewis Munford, Jane Jacobs, Leonard Duhl e
Keving Lynch. Filosofia da Cidade: Victor Hugo, Georg Simmel, Oswald Spengler e Martin Heidegger
(CHOAY, 1992).

>3 Walter Benjamin (1986) se debruca na compreens&o desse periodo a partir dos poemas de Charles
Baudelaire e de documentos histéricos da época, que foram fundamentais para estabelecer as relacdes
de identidade do personagem ficticio Pierre Ruisseau, que vive uma crise em relacdo ao seu espago
de morada, devido a destruicdo de simbolos que produziam uma rede de significados no &mbito da
cidade medieval, como por exemplo as pragas pitorescas e os chafarizes. Camillo Sitte — urbanista da
corrente culturalista (Choay, 1992) -, contribui para a andlise desse periodo a partir da critica a
destruicdo do espaco pitoresco da cidade medieval que promovia 0 encontro e o convivio social para a
imposicao da linha reta e da uniformizacdo das ruas pelo tragado geométrico e cartesiano, que se
transformaram nos famosos Boulevards e séo replicados atualmente em outros lugares do planeta com
a mesma desconsideracao do precedente historico.
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porque também se pretende dispersa-la” (IDEM), na Europa, “sob pretexto de
funcionalizacdo” (IDEM) e na América Latina, como resultado da politica de identidade
colonial, com ideias aliadas a modernizacdo por meio do embelezamento e
higienizacéo sob pretexto de limpeza e organizagao urbana e social.

Apresenta-se a seguir, de forma breve, apenas com objetivo de elucidar e
provocar questionamentos, um exemplo que se encaixa nessa Vvisado e colabora para
interpretacdes e discussdes no ambito do planejamento urbano a partir de uma breve
perspectiva decolonial. Considera-se a cidade de Taubaté, localizada na regido do
Vale do Paraiba Paulista, com histérico de ocupacéo urbana desde os primérdios da
colonizacdo, participando de diferentes fases econémicas do pais, moldando seu
territorio de acordo com os interesses hegeménicos de cada periodo.

A cidade de Taubaté atuou no séc. XVI, como um centro irradiador de bandeiras
e foi um importante centro de producdo de géneros alimenticios de primeira
necessidade para abastecimento da regido mineradora, no séc. XVIIl. Posteriormente,
contribuiu no periodo da expansédo cafeeira, durante os séculos XVIII e XIX e no
processo de industrializacdo, nos séculos XIX e XX. O periodo do café foi, segundo
Nice Lecocq Muller (1969), um dos principais fatores de desenvolvimento, crescimento
e diversificacdo das func¢des dos centros urbanos da regido, porque apresentou as
cidades do Médio Vale como grandes exportadoras da época. Taubaté se destaca,
sobretudo, no periodo de crise desse sistema; com cerca de 324 mil arrobas de café,
em 1935, enquanto a média da producdo da regido, foi de pouco mais de 88 mil
arrobas, na década de 1930 (MILLIET, 1946).

Importante mencionar que as fazendas do Vale do Paraiba resistiram em
continuar com o modo de produgéo escravista, segundo Holanda (2010) “a paisagem
rural parecia inseparavel do escravo, ou melhor, a presen¢a do escravo tornava-a
incompativel com o advento do trabalhador livre” (HOLANDA, 2010 p. 86).
Consequentemente, diante de uma economia ascendente, havia muita terra sob
posse de poucas pessoas. Ortiz (1988) comenta que somente o comendador
Francisco Alves Monteiro (bisav6 do escritor Monteiro Lobato), foi proprietario de “um
grande numero de casas, chacaras e sitios (um dos quais a bela propriedade do Itaim,
junto ao rio desse nome)” (ORTIZ, 1988, p. 700) e de trés grandes fazendas: “Paraiso
(hoje municipio de Tremembé), Independéncia (hoje Redencédo) e Buquira (hoje
Monteiro Lobato)” (IDEM).
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Além da posse de grandes propriedades, Francisco Alves Monteiro foi “vereador
por dois mandatos (1833-1837 e 1857-1861)” e realizou muitas obras publicas, como
a “canalizacdo de 4gua para o chafariz municipal (em 1858), a abertura da travessa
do Rosério (em 1857), a reconstru¢do e a manutencdo do aterrado de Tremembé e
da estrada de S&do Bento do Sapucai (de 1860-1868)°*" (IDEM). Ressalta-se a
influéncia do comendador e das suas geracdes na construcéo de espacos e dominio
de corpos na regido do Vale do Paraiba.

O filho do fazendeiro, José Francisco Monteiro, foi Visconde e Bardo de
Tremembé e atuava como juiz de paz na cidade, com a responsabilidade de arbitrar
nos conflitos com os “trabalhadores e de elaborar relatérios para o juiz de direito”
(SOTO, 1995, p. 54), ou seja, qualquer conflito com os préprios trabalhadores
(escravizados), ele seria a pessoa responsavel a elaborar os documentos para
julgamento do juiz de direito.

Compreender essas relacdes sociais sdo fundamentais para compreender os
caminhos da construcdo espacial da cidade de Taubaté, porque tais personagens
histéricos influenciaram na representacdo da cidade e na configuracéo de paisagens
gue percebemos hoje. Com base em documentos historicos, os acontecimentos da
narrativa sao narrados e considerou-se para o personagem que figura o Sr. Monteiro
o conceito de “homem cordial” de Sérgio Buarque de Holanda (2014), que se refere a
uma maneira de ser e agir “no Brasil, onde imperou, desde tempos remotos, o tipo
primitivo da familia patriarcal, o desenvolvimento da urbanizacdo®”, que acarreta o
“desequilibrio social, cujos efeitos permanecem vivos até hoje” (HOLANDA, 2016, p.
175).

Holanda (2010) comenta que ao longo da nossa histéria ha “o predominio
constante das vontades particulares que encontram seu ambiente proprio em circulos
fechados e pouco acessiveis a uma ordenacdo pessoal’ (IDEM). O circulo familiar,
segundo o autor, foi o que “se exprimiu com mais forga e desenvoltura em nossa
sociedade” (IDEM), considerando-se familia, os contatos primarios, tanto de ligacdes

sanguineas, quanto de coragdo. Um dos efeitos decisivos da supremacia do nucleo

4 Pierre Ruisseau (personagem ficticio da narrativa proposta), se hospeda na fazenda Paraiso do
comendador Francisco Alves Monteiro e acompanha as obras para reconstrucdo e manutencdo da
estrada de S&o Bento do Sapucai.

% Holanda (2014) considera que o desenvolvimento da urbanizagdo “ndo resulta unicamente do
crescimento das cidades, mas também do crescimento dos meios de comunicacéo, atraindo vastas
areas rurais para a esfera de influéncia das cidades” (HOLANDA, 2016, p. 175).IDEM
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familiar “estd em que as relagcdes que se criam na vida doméstica sempre forneceram
o0 modelo obrigatério de qualquer composigao social entre nés” (IDEM, p. 175-176).

Sao caracteristicas do “homem cordial”’, a “lhaneza no trato, a hospitalidade, a
generosidade, virtudes tdo gabadas por estrangeiros que nos visitam, (...) em que
permanece ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrées de convivio humano,
informados no meio rural e patriarcal” (IDEM, p. 176). Holanda (2016, p. 177) comenta
sobre o desejo de estabelecer certa intimidade uns com os outros, ao ponto de revelar
“‘um decisivo triunfo do espirito sobre a vida” em que “armado dessa mascara, o
individuo consegue manter sua supremacia ante o social”, ou seja, “a escolha dos
homens que irdo exercer funcdes publicas faz-se de acordo com a confianca pessoal
gue merecam os candidatos, e muito menos de acordo com as suas capacidades
proprias” (HOLANDA, 2016, p. 175).

Para ilustrar o conceito de “homem cordial’, Holanda (2016), cita a seguinte
cena: “um negociante de Filadélfia manifestou certa vez a André Siegfried seu espanto
ao verificar que, no Brasil como na Argentina, para conquistar um fregués tinha
necessidade de fazer dele um amigo” (IDEM, p. 178-179). Dos amigos, “tudo se pode
exigir e tudo se pode receber, e esse tipo de intercurso penetra as diferentes relacdes
sociais. Quando se quer alguma coisa de alguém, o meio mais certo de consegui-lo é
fazer desse alguém um amigo” (IDEM, p. 160), fato que colabora, na aquisi¢ao “de
vantagens pessoais por intermédio de individuos com os quais travaram relacdes de
afeto ou camaradagem” (IDEM), e que, qualquer pessoa que exerca determinadas
funcdes publicas, ndo deixe de “prestar a amigos e parentes, favores dependentes de

tal funcdo” (IDEM). Assim, segundo o autor,

nao ha duvida que, desse comportamento social, em que o sistema de
relacbes se edifica essencialmente sobre lacos diretos, de pessoa a
pessoa, procedam os principais obstaculos que (...) se erigem contra
a rigida aplicacdo das normas de justica e de quaisquer prescricdes
legais (IDEM, p. 160).

Atestando essa configuracdo pessoal na reduzida cupula da elite taubateana,
Soto (1995) comenta a existéncia de grupos “de diferente fortuna, prestigio ou
influéncia” que era unida “por numerosos lacos de parentesco ou partidarios” no
compartilhamento ou disputa pelo poder local “através de instituigbes publicas ou

privadas” (SOTO, 1995, p. 103). Dentre os grupos da elite, Holanda (2016) afirma que
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“eram os fazendeiros escravocratas e eram filhos de fazendeiros,
educados nas profissbes liberais, quem monopolizava a politica,
elegendo-se ou fazendo eleger seus candidatos, dominando os
parlamentos, os ministérios, em geral todas as posi¢cdes de mando, e
fundando a estabilidade das instituicdes nesse incontestavel dominio”
(HOLANDA, 2016, p. 85-86).

Portanto, os fazendeiros®® se destacavam no poder de influéncia, como
“fundadores de instituicbes beneficentes ou culturais” e “pela concentragao de cargos
administrativos”, fato que constituia “o principal suporte financeiro de todo projeto de
modificacdo urbana ou rural” (SOTO, 1995, p. 103). Além dos fazendeiros, havia
também uma representacdo significativa de capitalistas industriais®” e dos
profissionais da saude®, cuja elite “oficializava nas instituicbes administrativas uma
série de virtudes particulares” (IDEM, p. 114).

A cidade crescia e consequentemente, comecava a se preocupar em “promover
a ocupacao racional da area urbana, uma vez que muitas pessoas se dirigiam para
Taubaté para se estabelecerem e os terrenos eram cedidos através do sistema de
aforamento®®” (CESAR JUNIOR, 2013, p. 47). Essa ocupacéo “racional” em relacéo a
edilidade urbana se baseava em higienizar o espaco com foco no “asseio, conserto e
aformoseamento’ das vias publicas” (IDEM), o que, por sua vez, considerava 0S
elementos naturais, principalmente os cursos d’agua, como obstrucdo ao

desenvolvimento e crescimento da cidade. Muitos cérregos e nascentes foram

%6 “Os fazendeiros eram maioria entre o restrito corpo de eleitores que escolhia os vereadores e o0s
juizes de paz, e estavam no comando da Guarda Nacional” (SOTO, 1995, p. 103).

57 Considera-se que o Vale do Paraiba passou por trés estagios de industrializacédo, segundo Nice
Lecocq Miiller (1969). O primeiro estagio “perdurou de 1881 a 1914, e foi caracterizado por uma
progressdo lenta e continua da atividade, com a presenca de pequenos estabelecimentos. Estas
primeiras indUstrias eram daquelas classificadas como tradicionais, pois trabalhavam com matéria-
prima local; tais como o xisto betuminoso e argila na producao de gas e 6leos minerais em Taubaté; o
beneficiamento de produtos agricolas como a producdo de arroz em Pindamonhangaba, ou a
transformacédo dos produtos agricolas pelos engenhos e destilarias em Taubaté e Jacarei; cervejarias
em Taubaté, Sdo José dos Campos, Pindamonhangaba e Cachoeira Paulista; e indUstrias téxteis que
era uma tendéncia de manufatura da época. (MULLER, 1969, p. 81; apud. COSTA, 2017, p. 9-10).

8 Além de terem garantida alguma vaga na Camara ou em instancias judiciais como suplentes do juiz
municipal ou juizes de paz, neste periodo foi criada a influente figura do médico da Camara. (...) A partir
das esferas de sua competéncia, os médicos exerciam uma consideravel influéncia nas mais variadas
areas da vida local: como membros de associagfes filantropicas como peritos, determinando a
gravidade dos crimes, como membros do juri” (SOTO, 1995, p. 103-104).

>9 Aforamento, termo juridico que significa: “1.ato ou efeito de levar a foro ou juizo. 2. transferéncia do
dominio Gtil e perpétuo de um imével, mediante pagamento de um foro anual, certo e invariavel;
enfiteuse” (OXFORD LANGUAGES, s/d, s/p).
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aterrados, “como € o caso da ‘cobertura da vertente d’agua (...) na rua da bica, sendo
coberta de cerne e pedregulho’, acrescido ao pedido de esgotamento das aguas do
Cérrego do Saguird” (IDEM, p.48).

Outro local que teve o curso d’agua aterrado, foi a regido do Tanque, que alagava
e formava um represamento natural das aguas do corrego do Convento Velho. O
corrego foi canalizado “através de uma galeria executada em alvenaria de tijolos”
(IDEM) para a construcéo do que viria a ser o Mercado Municipal. Até hoje essa regiao
sofre com alagamentos em periodos de chuva.

Nessa época, mais especificamente no dia 10 de agosto de 1867, foi
apresentado um projeto para a iluminacao publica da cidade que previa a instalacéo
de 12 lampides a querosene para iluminar “todas as noites de escuro durante oito
horas a comecar do toque de Ave-Maria” (IDEM, p. 50). Os lampides® seriam
alocados na frente do edificio da Camara, “na frente dos templos, hospitais, chafarizes
e praca do mercado” e “colocados em convenientes distancias nas ruas e esquinas
da cidade” (IDEM). Cesar Junior (2013) ressalta

a importancia de determinados lugares e obras na definicdo de
prioridades, onde os edificios publicos, a praga do mercado e os
chafarizes configuravam-se nas edificacbes que apresentavam a
cidade seu ambiente de personalidade (...). Os demais lampibes
seriam colocados de tal sorte que haveria também o comprometimento
de particulares na manutencdo dos mesmos e, evidentemente,
apresentaria uma elite que dispunha de recursos para tal” (CESAR
JUNIOR, 2013, p. 51).

Essas situagcbes marcam a construgcdo de uma cidade que foi moldada pela
politica imperial de identidades, pautada no embelezamento e higienismo social. Os
bardes do café participaram ativamente da constituicdo de leis, posturas municipais e
construcéo de infraestrutura urbana de acordo com seus proprios interesses. Tais
situacdes podem ser visualizadas na cartografia afetiva (Figura 15), a seguir, como
forma de apresentar uma outra linguagem para estimulo intelectual e sintese dos
acontecimentos que fardo parte das experiéncias do personagem ficticio, na narrativa

autoral.

€ para manutengdo do uso dos lampibes, Cesar Junior (2013) comenta que uma pessoa seria
“encarregada por meio de contrato ou por arrematacéo”, segundo as bases que fossem confeccionadas
pela Camara Municipal, “de zelar dos referidos lampibes, de limpéa-los acendé-los e apaga-los™ (CESAR
JUNIOR, 2013, p. 50).
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Cartografia afetiva: Taubaté na segunda metade do século XIX.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Entende-se que essa sec¢ao contribui para o exercicio que se propde durante a
exposicao de acontecimentos no decorrer do ensaio para a narrativa autoral, que se
fundamenta na experiéncia de leitura como possibilidade de interpretagéo
hermenéutica das cidades. O Tomo 2 apresenta o esforco em compreender as
dindmicas urbanas pelo olhar do outro que percebe a construcdo dos espacos e das
paisagens por uma elite patrimonialista, patriarcal e segregacionista. Portanto,
considerando o tempo atual, propde-se olhar de forma critica para o passado, além
da memdria oficial que foi construida pelo poder hegemonico, a fim de fomentar as
discussbes que abordem outras escalas de vivéncia urbana e outras possibilidades

de se pensar e construir cidades.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese apresentou uma proposta aberta em sua forma de construg¢éao do saber
e de possibilidades de interpretacdes para uma hermenéutica urbana. Considera-se
gue o mundo do autor, o mundo do texto e o mundo do leitor sdo parte de uma dialética
necessaria para que as cidades sejam decifradas e compreendidas em seus varios
planos e contextos socioespaciais.

Os paises que foram colonizados, assim como o Brasil, sofrem a influéncia de
outras culturas que lhes foram impostas (QUIJANO, 2009). Trata-se de uma estética
morfologica na constituicdo de cidades e epistemoldgica no conhecimento que se tem
a respeito da propria historia. Sabendo disso, os principais assuntos abordados aqui
referem-se & uma proposta hermenéutica para refletir sobre as cidades, que considera
as relacdes socioespaciais como representacdo de uma acao e a linguagem narrativa
como comunicacgao entre ciéncia e cotidiano.

Entende-se que o ato de interpretar pode conduzir ao ato de mudar a realidade,
a partir de uma fuséo de horizontes entre a hermenéutica ricoeuriana e a teoria das
representacdes do espaco de Henri Lefebvre. Delineia-se uma reflexao sobre o “novo
concebido”, que considera as astucias cotidianas como elementos estruturadores na
construcdo de espacos de forma contra hegemonica. Nesse sentido, temos que €
possivel conceber espacos de baixo para cima, transitar entre os campos e produzir

ciéncia a partir da poiesis narrativa.

Nesta tese, a narrativa encontrou novas narrativas, onde o texto literario
possibilitou a leitura de uma cartografia historiogréfica. Para tanto, retoma-se as duas

guestdes norteadoras deste trabalho:

1. A discussao teérica sobre as diferentes concepcdes de espa¢o, no campo do
PLUR, pode ser mais acessivel ao publico leigo por meio da construgédo de uma
narrativa literaria?

2. Uma narrativa literaria pode contribuir para a discussédo sobre a relacdo entre
espaco e identidade no Planejamento Urbano?

O texto académico tem uma razdo de ser, porém pensar em novas estratégias
de escrita se faz necessaria diante de uma realidade distOpica para a producao
cientifica no Brasil e no mundo. Sem andlise critica, a ciéncia é contestada de forma

equivocada, onde a fatos ja resolvidos e provados anteriormente retornam das
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catacumbas para atrapalhar o desenvolvimento da sociedade, tal como debater em
pleno século XXI se a terra é plana ou nao.

Acredita-se que a primeira questao norteadora apresenta um resultado assertivo,
porque ao aproximar as pesquisas da area com uma outra linguagem, é possivel
atingir pessoas que nao estdo acostumadas com o ritmo das leituras académicas e
nao compreendem de imediato, como o0 saber popular das experiéncias cotidianas
podem contribuir no exercicio legal da cidadania e na luta pelo direito a cidade e vida
digna.

Precisamos incluir o olhar do outro em nossas pesquisas para aproximar as
producdes cientificas do dia a dia das pessoas. A literatura apresenta-se como um
grande aporte para a compreensao e descricdo dos espacgos das cidades e das
sociedades, a partir do entrelace entre a razdo e a imaginagao. Precisamos
sensibilizar o conhecimento a partir dos nossos diferentes contextos e grupos sociais,
na tentativa de entender o outro, mesmo que em outra época ou lugar. Esse exercicio
contribui para que a experiéncia se mantenha viva de diversas maneiras, porque
conecta os mundos em uma rede de simultaneidade e permite que a producéo
cientifica transcenda os muros institucionais.

Durante o desenvolvimento desta tese, foi possivel colocar a proposta das
Cartografias Afetivas em pratica, a fim de levantar reflex6es sobre o espaco urbano e
social com o publico leigo. As duas experiéncias se apresentam como evidéncia
empirica para este estudo, mesmo que com outra finalidade, o que, por sua vez,
mostra a amplitude conceitual do que se propde.

A primeira experiéncia aconteceu no inicio de 2019, com uma extensao
universitaria entre a alunas e alunos da Faculdade da Terceira Idade®! e do curso de
Arquitetura e Urbanismo®? da Universidade do Vale do Paraiba. Trabalhou-se com a
memoéria individual e coletiva na identificacdo de rugosidades e da troca
intergeracional de experiéncias e usos do espaco ao longo dos tempos. Este trabalho

foi exposto durante o més de julho deste mesmo ano em um shopping da cidade e,

1 A Faculdade da Terceira Idade oferece um curso livre de atualizacéo cultural para qualquer pessoa
acima de 40 anos, independentemente de seu grau de estudo e renda, pois 0 projeto se insere no
contexto de projeto social dentro de uma Faculdade Comunitaria. Portanto, na turma, havia pessoas
de diferentes areas do conhecimento, com graduacdo, mestrado e doutorado e também pessoas
analfabetas e com pouca experiéncia académica.

62 A proposta de extensao foi aberta para todos os periodos do curso de arquitetura e urbanismo, o que,
por sua vez, teve a participacdo de estudantes em fase de formacdo e de contato incipiente com a
trajetéria académica.
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no ano de 2021, em um parque urbano, que possibilitou ampliar a experiéncia da
narrativa e do exercicio de interpretacdo da cidade para fora do ambiente da
universidade.

A segunda experiéncia aconteceu no final de 2019, com a realizacdo de uma
oficina no curso de Pds-Graduacdo em Gastronomia Brasileira do Senac, dentro de
uma disciplina de Desenho do Territorio, Regionalizacdo e Sustentabilidade. Foi
abordado o conhecimento dos alimentos regionais na elaboracdo de comidas tipicas
e receitas de familia, explorando-se a memaria socioespacial e os sentidos de cada
pessoa hos caminhos da cidade até os mercados, mercearias, quitandas, entre outros
espacos que discorrem os roteiros gastronémicos. Estas duas experiéncias foram
publicadas no | Encontro Luso-Brasileiro de Geografias Emocionais® no ano de 2021.

As narrativas presentes nas cartografias contribuiram para fomentar as
discussfes entre espaco e identidade no Planejamento Urbano, a partir da troca de
saberes entre pesquisadores na constru¢do de outros olhares e outras perspectivas
no exercicio das linguagens. As cartografias apresentam uma relacdo entre
conhecimento e arte, que ndo é a arte do belo, mas a arte da problematizacéo, da
critica. Em sintese, constroi-se uma arte que informa e provoca questionamentos nos
diferentes planos do conhecimento.

Nesse sentido, ressalta-se a importancia tedrica; metodoldgica e pratica dessa
pesquisa. Tedrica no sentido de considerar a narrativa literaria e outras linguagens no
arcabouco das discussfes pertinentes dentro das areas do conhecimento que tem o
espaco das cidades como objeto de estudo. Metodol6gica no sentido de propor uma
analise hermenéutica para compreensdao dos fenbmenos urbanos e seus
desdobramentos para as representacdes sociais e construgcdo de espacos e
paisagens. E, pratica no sentido de compreender que estamos inseridos na dindmica
urbana, fazemos parte da construcéo de espacos fisicos e simbolicos e devemos fazer
parte das politicas publicas na elaboracéo de planos e diretrizes urbanas para garantir
gue os direitos constitucionais sejam respeitados e para que as propostas se adequem
ao que é inerente a cada lugar.

Além de um trabalho de reflexdo, o exercicio desta tese propde consciéncia
histérica no que se refere a construcao de espacos no decorrer dos séculos. A critica

gue se faz com o desenvolvimento da narrativa ficcional, refere-se a continuidade dos

8 Link para acessar os resumos expandidos do | Encontro Luso-Brasileiro de Geografias Emocionais:
https://drive.google.com/file/d/1yt1PAalqCFTcPyiozBYmaZ7LQzZj90yO/view
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planos de embelezamentos e higienismo social, mesmo que ndo seja nitido em suas
formas de apresentacdo. Se inspirar em modelos urbanisticos exteriores a nossa
realidade ndo representa o Unico caminho para seguirmos. Noés, técnicos e
pesquisadores, precisamos nos abrir as multiplas realidades do nosso territorio,
precisamos ouvir mais e observar mais antes de realizar propostas intervencionistas
nas cidades.

Espera-se que esta tese se apresente como um caminho alternativo para
aprender a desaprender o modo de pensar e agir no campo das Ciéncias Sociais
Aplicadas, a fim de contribuir para que futuras pesquisas considerem outras formas
de buscar conhecimento e produzir conhecimento, de forma a integrar os campos do
saber para refletir sobre a fungéo social do que produzimos no meio académico, como
proposta de reconciliacdo com outras formas de pensar e produzir ciéncia que sao tao

importantes quanto a objetividade cientifica.
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Anexos A - Quadro de referéncias das figuras do Tomo 2

NUMERO
DAS FIGURA TiTULO FONTE
FIGURAS
1
Figura O1. The
funeral of a poor )
quarter of Paris DFon,te_- VA;'_LY llz;EROIV,I 1833,
(1833) ominio publico /Google Images
2
guane Fonte: DOMINIO PUBLICO, Google
Barricade au coin
Images.
de la rue Mazagran,
Paris 1848
3

Figura 03. Croqui:
ruas ocupadas por
insurgentes,
quartéis e
barricadas na
Revolucgéo de 1848.

Fonte: BENEVOLO, 2005, p. 590.
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Figura 04. Croqui
Rue des Poitevins.
Livraria Theodore
Lefebvre, casa de
Pierre.

Fonte. MARVILLE, 1866, s/p.

Figura 05. Croqui
da regiéo parisiense
Place Saint André
des Arts e entorno
da igreja Saint
Sevérin, elaborado
por Pierre em 1860

Fonte: Elaborado pela autora, 2017,
com base em VASSEROT, 1828, s/p.

2 Ricbelivn TV 6y

Figura 06. Moda
masculina, séc. XIX

Fonte: JANTZEN, 2017, s/p.
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Figura 07. Moda
feminina e infantil,
séc. XIX.

Fonte: FRERES, 1861, p. 254.
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Figura 09. Mires
Passage, entre
Boulevard des Fonte: MOILIN, 2014, p. 2, editado por

Italiens e Rue de RIBEIRO-MOREIRA, 2020.
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10
§ Fonte: VOYAGEURSAPARISTOME?2,
2 . . s/d, s/p. Disponivel:
%’ dlz??;l;:ril;)\/li:\’/liae rr']t:e http://voyageursaparistome2.unblog.fr/20
w 14/06/09/la-galerie-vivienne-dabord-
: § galerie-marchoux-1823-1826/
11
Figura 11. Fachada
da Galerie Vivienne Fonte: WILHELM, 1820, s/p.
12
Figura 12. Vista
interior da
Bibliothéque Saint .
Geneviéve, de Henri Fonte: 1900LARNOUVEAU, 2005, s/p.
Labrouste, em
Paris.
13 &
VOYAGE

PITTORESQUE ET HISTORIQUE
T OTT
AU BRESIL
- =%y

) . S8y, ] ZR. e
‘;’S’éiouv D }?@mm ‘.-tf/éjmnqms at ;;}éresﬂ,

2 <

DEPOIR 1510 STIQUEN (K3} INCLUMVIMENT,

TOME PREMIER.

PARED
FHNMIN DIDOT FRERES, IMPRIMEUE:
e

L LINSTITUT DE FRANCE,

24,

M DCCC XXXV,

Figura 13. Capa 12
Tomo de Voyage
Pittoresque et
Historique au Brésil,
de Debret, 1834.

Fonte: THE NEW YORK PUBLIC
LIBRARY- DIGITAL COLLECTIONS, s/d,
s/p.
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Figura 14. Esbogos
dos negros
brasileiros.

Fonte: BANDEIRA, 2006, s/p.

Figura 15.
Fotografia Place
Saint André des

Arts, Paris.

Fonte: MARVILLE, 1866, s/p.

Figura 16. Girl
Minstrel

Fonte: JACQUET, 1881, s/p.

Figura 17. Scene
de carnaval

Fonte: DEBRET, 1965, s/p.
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19

Figura 18. Impasse
du Paon, dite
“Larrey”, de la rue
Larrey. Paris VI°.

Fonte: MARVILLE, 1866, s/p. Editado

20

pela autora.
Fot oz;/r?arf?aisc? e6 P aris http://vergue.com/post/700/Impasse-
Larrey
capturadas por
Charles Marville no
século XIX
Figura 19.
Cour du Commerce, Fonte: MARVILLE, 1966, s/p.
de la rue Saint Disponivel:
André des Arts. http://vergue.com/post/694/Cour-du-
Paris VI®. Vers Commerce
1866.
Figura 20. Fonte: MARVILLE, 1866, s/p. Editado

Impasse de la cour
de Rouen. Paris VI°.
Vers 1866

pela autora.
http://vergue.com/post/704/Impasse-de-
la-cour-de-Rouen
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21

Figura 21. Planta
da Avenue de
I'Opera com
indicagdo das novas

frentes de rua, e
dos terrenos
desapropriados ,
Segundo a |e| de Fonte: BENEVOLO, 2019
1850.

22

Figura 22. Charge
de Daumier

C Fonte: BENEVOLO, 2019, p. 700
publicada em 1854.

O dono da casa: “Otimo! Estio derrul 0
a casa: L EsI srrubando outra casa. Aume 0@
todos os meus inquilinos em duzentos francos.’ entare] oalledelcs

Figura 23.
Esquema dos
grandes trabalhos
de Haussmann em
Paris: em preto as
novas ruas, em
tracejado
guadriculado os
novos bairros, em
tracejado horizontal
os dois grandes
parques periféricos:
o Bois de Boulogne
(a esquerda) e o
Bois de Vincennes
(a direita).

Fonte: BENEVOLO, 2019, p. 702.

Figura 24. Mapa de
Paris. Reformas de .
Haussmann para o Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
trecho da casa de
Pierre
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25 |
!0 " » 4 . / ° ]
?‘3{,,[;”’ >
Navuhpa:lemnumelemm
dal Porto di Gerova.
Figura 25. .
Propaganda Fonte: DAVATZ, 1941, s/p.
italiana.
Venite a construire i vostri
sogni con la fumiglia.
Un pacse di opportunits. Clima tropicale vito in abbond
lehcm minarali. in Brasile putete havere |l vostro mlollo
¥ governo: d4 torro od utensill a tutih,
26
|
) Fonte: Elaborado pela autora, 2022,
TRG | ) . com base em COMMONS WIKIMEDIA,
| 2 Figura 26. Igreja s/d, s/p. Disponivel:
‘ \ N Sint-Pauluskerk | s ficommons. wikimedia. org/wiki/File:
Sint-Pauluskerk_Antwerpen_01.jpg
i
, )=
> L] \\\
e s
27
. Fonte: Elaborado pela autora, 2022,
Figura 27. com base em DOMINIO PUBLICO,
castelo Steen Stone
Google Imagens.
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Fonte: DREAMSTIME, s/d, s/p.
Disponivel:

Figura 28. https://pt.dreamstime.com/foto-de-stock-
Church Of Our Lady catedral-de-nossa-senhora-
antu%C3%A9rpia-b%C3%A9lgica-

image47195930

i Lo

=

-

Figura29. Portode | gqnte: pOMINIO PUBLICO, Google
Antwerpen Imagens, s/d, s/p.

Figura 30. Croqui
de Santos, visto
pelo Vapor
Challenger,
segundo concepgéo
de Pierre.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018,
com base em DEBRET, s/p.

Figura 31. Croqui
da cidade de
Antuérpia, Bélgica.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
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32
Figura 32.
O Porto de Santos Fonte: MASP, s/d, s/p. Disponivel:
(visto a direita) de https://masp.org.br/busca?search=porto+
Benedicto Calixto, de+santos
1890
33
Fonte: REVISTA CAFEICULTURA, s/d,
Figura 33. s/p. Disponivel:
Porto santista https://revistacafeicultura.com.br/index.p
hp?tipo=ler&mat=12449
34
Figura 34. Fonte: NOVO MILENIQ, 1902, s/p.
lareia Nossa Disponivel:
are| L http://www.novomilenio.inf.br/santos/foto
Senhora do Rosério
$242.htm
em Santos
35
Fonte: Elaborado pela autora, com base
em JORNAL DA ORLA, s/d, s/p.
Figura 35. Disponivel:

Monte Serrat

https://jornaldaorla.com.br/noticias/33850
-monte-serrat-recebe-investimentos-
para-revitalizacao/



http://www.novomilenio.inf.br/santos/fotos242.htm
http://www.novomilenio.inf.br/santos/fotos242.htm
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36
f
Fonte: Elaborado pela autora, com base
I Figura 36. em FLICKR, s/d, s/p. Disponivel:
\ : Fonte Itorord https://www.flickr.com/photos/prefeiturad
| ; esantos/6172377460
37
Figura 37. Antique Fonte: IStOCII(DgEJr;I}JeIIhgﬁSES’ s/d, s/p.
famous painting ) sp . .
https://www.istockphoto.com/br/vetor/pint
from the 19th - o o .
century: Playing at _ura—antlga-do-s %C3! /oA90UI_0-X|_x-
cards b&/ Benjamin jogando-nas-cartas-por-benjamin-
vautier vautier-gm1224989056-360399697
38
Figura 38. Vista da .
cidade de Santos. Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
39

Figura 39. Croqui
do mapa de Santos,
Brasil.

Fonte: Elaborado pela autora, 2018.



https://www.istockphoto.com/br/vetor/pintura-antiga-do-s%C3%A9culo-xix-jogando-nas-cartas-por-benjamin-vautier-gm1224989056-360399697
https://www.istockphoto.com/br/vetor/pintura-antiga-do-s%C3%A9culo-xix-jogando-nas-cartas-por-benjamin-vautier-gm1224989056-360399697
https://www.istockphoto.com/br/vetor/pintura-antiga-do-s%C3%A9culo-xix-jogando-nas-cartas-por-benjamin-vautier-gm1224989056-360399697
https://www.istockphoto.com/br/vetor/pintura-antiga-do-s%C3%A9culo-xix-jogando-nas-cartas-por-benjamin-vautier-gm1224989056-360399697
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Figura 40. Fonte: PAULISTANIA TRADICIONAL,
Tropeiros no Sul de s/d, s/p. Disponivel:
Minas Gerais, https://br.pinterest.com/pin/75041235665
Varginha, 1891 9269108/
41
Figura 41. Tropeiro R
Paulista nos Fonte: PAULISTANIA TRADICIONAL,
arredores de s/d, s/p. Disponivel:
Cuiab4, Mato https://br.pinterest.com/pin/75041235665
Grosso, 1827, Aimé 9270559/
Taunay.
42
Figura 42. Balsa no Fonte: PRATI, s/d, s/p. Disponivel:
rio das antas, séc https://prati.com.br/rs/balsa-do-rio-das-
XIX® antas-final-seculo-xix.html
43
Figura 43. Bateldes Fonte: NOVO MILENIO, s/d, s/p,
utilizados entre disponivel:
Santos e S&o http://www.novomilenio.inf.br/bertioga/bfo
Vicente, final do séc t0002.htm
XIX.

% Apesar da fotografia se referir a uma balsa no rio das antas, no estado de Santa Catarina, ela
representa uma paisagem brasileira no final do século XIX, o que sustenta a imagem de que tal meio
de locomogao fluvial também era utilizado na baixada santista neste mesmo periodo.


https://br.pinterest.com/pin/750412356659269108/
https://br.pinterest.com/pin/750412356659269108/
https://br.pinterest.com/pin/750412356659270559/
https://br.pinterest.com/pin/750412356659270559/
https://prati.com.br/rs/balsa-do-rio-das-antas-final-seculo-xix.html
https://prati.com.br/rs/balsa-do-rio-das-antas-final-seculo-xix.html
http://www.novomilenio.inf.br/bertioga/bfoto002.htm
http://www.novomilenio.inf.br/bertioga/bfoto002.htm
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Figura 44. Forte
Séo Jodo da
Bertioga

Fonte: Elaborado pela autora, com base
em Histéria de Bertioga, s/d, s/p,
disponivel:
https://historiadebertioga.com.br/forte-
sao-joao2/

Figura 45.
GRAVURA Campi
Qui Dicuntur
Generales, prope

Mogy das Cruzes
in Prov. S. Pauli

€.1840,

DESENHISTA Carl
Eriedrich Philipp von
Martius, A PARTIR
DE Thomas Ender,

EDITOR August

Wilheim Eichler e

Carl Friedrich

Philipp von Martius.

Fonte: BRASILIANA ICONOGRAFICA.
Disponivel em:
https://lwww.brasilianaiconografica.art.br/
autores/18416/carl-friedrich-philipp-von-
martius

Figura 46. Fazenda
do Paraiso, de
propriedade do

Comendador
Francisco Alves
Monteiro

Fonte: ORTIZ, 1988, p. 698.

Figura 47.
Imagem de um
escravo de ganho
no Rio de
Janeiro, ano
1864-1865, para
ilustrar um dos
marceneiros da
narrativa.

Fonte: BRASILIANA FOTOGRAFICA,
s/d, s/p. Disponivel:
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/bra
siliana/handle/20.500.12156.1/6495



https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/19066/campi-qui-dicuntur-generales-prope-mogy-das-cruzes-in-prov-s-pauli
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/Carl%20Friedrich%20Philipp%20von%20Martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/Carl%20Friedrich%20Philipp%20von%20Martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/Carl%20Friedrich%20Philipp%20von%20Martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18600/Thomas%20Ender
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/19062/August%20Wilheim%20Eichler
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/19062/August%20Wilheim%20Eichler
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/Carl%20Friedrich%20Philipp%20von%20Martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/Carl%20Friedrich%20Philipp%20von%20Martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/carl-friedrich-philipp-von-martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/carl-friedrich-philipp-von-martius
https://www.brasilianaiconografica.art.br/autores/18416/carl-friedrich-philipp-von-martius
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48

Figura 48.
Mobilia usada de
apoio por menina na
18 comunhé&o

Fonte: Elaborado pela autora, com base
em FREYRE, 1969, p. 199.

49

Figura 49. Banco
de engenho, feito de
vinhatico e
caracteristico da
hospitalidade das
antigas casas
grandes (Segundo
fotografia de Ulisses
de Melo Freyre).

Fonte: Elaborado pela autora, com base
em FREYRE, 1969, p. 289.

50

Figura 50. Sofa
brasileiro de
jacaranda com
decoragao de cajus
e maracujas, que
pertenceu a antiga
casa grande
(Segundo fotografia
de José Maria C. de
Albuquerque e
Melo).

Fonte: Elaborado pela autora, com base
em FREYRE, 1969, p. 289.

51

Figura 51. Releitura
de arte capitular
com tema de
manifestacéo de
cultura afro-
brasileira.

Fonte: Elaborado pela autora, com base
em FREYRE, 1969, p. CV.

52

Figura 52.
Mirante de N. Sra
Aucxiliadora

Fonte: Elaborado pela autora, 2022,
com base em GOOGLE MAPS fev. 2019




